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La Tiza se acerca a sus primeros diez nimeros, a sus
primeros cinco afios y, justo en el predambulo de tales
acontecimientos, nos colma la gratificante certeza de
que buenos dngeles nos acompafan.

Quizds algunos lectores opinen que esta declaracion
espiritual no se aviene con una publicacién que
promociona el disefio, actividad prefiguradora del
mundo material; pero no existe contradiccion en lo
que exponemos. Hace falta una espiritualidad rica en
valores, anclajes culturales, sensibilidad y empefio
innovador; ademds del conocimiento y la destreza
técnica, para detectar los problemas que el disefio
puede resolver y aportar soluciones efectivas; no
madgicas, sino respetuosas de los diversos requisitos
que cada proyecto conlleva.

También, hace falta intencién. Cuando la intencién
no se ha asentado, no se ha convertido en précticas
ordenadas y sistemdticas que formen parte de
una cultura, hay que reforzarla. Para demostrar el
funcionamiento de la palanca a Arquimides no le
bastaba con una barra, necesitaba un punto de apoyo.
Ast, solo asi, podria mover el mundo. Esa intencién
manifiesta, que sacude por momentos el entramado
industrial y de servicios cubano, encontrard un sélido
“punto de apoyo” en la Politica de Disefio, de la cual
en este nimero hablamos.

Pero hay otras intenciones que se articulan, sin
ser premeditadas, y tienen tanta fuerza como una
palanca. Es asi como un dia, a propdsito de un notorio
premio, el disefiador cubano Ernesto Niebla concedi6
una entrevista en la que hablaba de su pasién por la
letra (el disefio editorial, la tipografia). Unos meses
mds tarde, el maestro argentino Rubén Fontana,

recibfa también un importantisimo galardén, e
igualmente accedia a conversar con La Tiza sobre su
vida dedicada al disefio de alfabetos.

Roberto Chédvez, mdster en Gestion e Innovacién del
Disefio, nos habia amablemente regalado una sintesis
de su tesis sobre figuras y tropos de la retdrica en la
conceptualizacion de marcas, y esa recreacion de los
juegos entre significados y palabras, enseguida se
emparenté con el deseo postergado de homenajear a
un disefiador poeta muy querido entre sus coetdneos,
Marcial Dacal.

Marcialito, como todos le llamaban y recuerdan,
crefa en la poesia contenida en el acto de “dar nombre
y signo”. Son varios los textos que hemos publicado
donde su nombre ha emergido invariablemente,
asociado a la lirica o la bondad, al trabajo integro o la
amistad sincera.

La Tiza nunca podrd entrevistarlo, pero gracias a la
seccion Temas en Perspectiva que presentamos en
esta edicién, nos acercamos un poco a lo que serfa
conocerlo. Marcial fue un ser de luz que sus amigos
han ayudado a perpetuar y, quizds, no sea muy osado
pensar que es uno de esos dngeles que gufan nuestras
paginas.
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TEXTO Y SIGNO

Entrevista a Rubén Fontana

hojear un ejemplar de La Jiribilla de
Papel de octubre de 2007, descubri{
un text
capazd

Se titulaba “El
en América Latina”, conferencia
ofrecida en el Congreso Mundial
del Consejo Internacional de
Asociaciones de Disefio Gréfico,
ICOGRADA, evento que La Habana
acogiera en la fecha referida.

Fue esa lectura, realizada unos cinco
afios después de su publicacion, la que
me revel6 que se puede escribir sobre
un concepto como el de desarrollo
desigual, mediante el uso de una
familia de letras que sea expresion
propia de esa disparidad; pues “el
disefio y la produccién de fuentes
tipograficas llegaron a Latinoamérica
posibilitados por la computadora
personal, es decir, unos 500 afios
después de Gutenberg, algo mds de
400 afios después de Garamond, 200
afios después de Bodoni y menos de
100 después de Renner”.
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ante esas palabras logré
sopesar cabalmente otra
de las cicatrices de la colonizacién,

procesos locales de representacion
del habla nativa”, decia el autor.
Asi, existen en la region “cantidad
de lenguas dgrafas que esperan la
posibilidad de una escritura para la
supervivencia de los conocimientos y
cultura de cada uno de sus pueblos”.

Por ese tiempo supe ademds que el
destacado tipdgrafo argentino y su
compafiera de vida, Zalma Jalluf,
habian intervenido en el proceso de
concepcion de la marca pafs cubana;
la cual, en los ultimos meses, ha
experimentado un renacer en el
imaginario visual de nuestro pafs.
Para hablar de este y otros temas
le solicitamos una entrevista que
él, gentilmente, nos concedio
desde su estudio FontanaDisefio,
en Buenos Aires. Y fue asi que
conocimos detalles de ese dia en

IVETTE LEYVA GARCIiA

que, a inicios de los 2000, fueron
convocados por Norberto Chaves
para participar de la experiencia
que el destacado asesor en imagen
corporativa estaba liderando en
Cuba.

El proyecto estaba a cargo de la
Oficina Nacional de Disefio (ONDi)
—organizacién que en este 2020 ha
arribado a sus 40 afios de fundada—
y la agencia Publicitur, del Ministerio
de Turismo (MINTUR).

Una semana después de aquella
llamada telefénica, “a primera hora
de la tarde”, aterrizaban Zalma y
él en La Habana.

“Luego de una reunion de
presentacioén en la que recibimos
el saludo y la bienvenida de
las autoridades del Ministerio,
fuimos directamente al encuentro
del equipo interno, constituido
por profesionales de la ONDi y
Publicitur; el cual, desde hacia
semanas, se encontraba trabajando y
ya habia formalizado algunas ideas,
bajo la guia de Norberto.






TEXTO Y SIGNO

“Nos presentaron los caminos
explorados, que eran francamente
muy ricos y diversos, y escuchamos
los argumentos de cada uno. Con
la claridad que lo caracteriza,
Chaves hizo un andlisis critico de
cada propuesta, invitando a todos
a profundizar en el problema y
elevando ciertas conclusiones
definitorias que contextualizaron
con precision el pedido de disefio”.
Sobre esta experiencia el propio
Norberto ha relatado, en
entrevistas previas, la intensa
busqueda que precedié a la etapa
de conceptualizacidn, la exploracién

La Jiribilla de Papel numero 72,
dedicada a ICOGRDA,
octubre de 2007.

1D 5.

en el universo simbdlico y visual
cubano con el anhelo de que la
marca se revelara como un elemento
largo tiempo presente en la cultura
del pais. Uno de los hallazgos de
esa investigacion habia sido el
del tridngulo rojo con la estrella
blanca, cuyo uso fue ubicado en
varias épocas, formatos, soportes,
incluso en una escarapela mambisa.

A propésito, recuerda Fontana que
en la cena de esa primera noche
Zalma coment6 que “no habia signo
grdfico mds representativo de la
identidad cubana que el tridngulo
rojo con la estrella blanca”; idea
con la que concordaba América
Sdnchez, disefiador y fotégrafo

v Jafiriilla co o

+ publicacion mensual «

W BJIEAL
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Dossier:
Diseno grafico
y cultura

TV or not TV
Rogelio Riverén

Homo Sapiens: éHomo que emigra?
Rafael de Aguila

Guillermo: los tesoros de la amistad
Eduardo Heras Leén

ICOGRADA 2007

portefio, igualmente invitado por
Norberto.

Integrantes del equipo ONDi-
Publicitur rememoran que los
asesores, con su experimentada
visién, ayudaron mucho a enrutar
la solucidn, a discernir entre las
opciones planteadas, a perfeccionar
el camino de disefio.

Fueron tres los intensos dias que
los invitados permanecieron en La
Habana en funcién de este proyecto,
y en los cuales se trabajé en pruebas
tipograficas, ajuste de proporciones,
racionalizacion técnica, proyeccion
de piezas hipotéticas...

Al finalizar estas jornadas, imperaba
la sensacién de que “se habia
formalizado una idea marcaria de
acuerdo ala necesidad originalmente
planteada”.

Hubo una segunda etapa muy
importante, de adecuacion tipogréfica
final de la palabra Cuba, parala cual
se habia elegido la familia Formata.
Refiere nuestro entrevistado
que existia incluso el interés de
avanzar en la formalizacion de un
manual normativo muy bdsico;
para ello, visitaron el estudio
FontanaDisefio, en Buenos Aires,
dos de los especialistas que habfan
integrado el equipo en La Habana,
Michel Lugo y Yamilet Pino.

“En esos dias yo trabajé en los ajustes
tipograficos exigidos por la marca,
en base al peso que debia tener la
letra y que no coincidia con ninguno
de los previstos por el diseflador de
la fuente original”.

Aproximadamente un afio después
de aquel cierre, Fontana y Zalma se
encontraron ante la evidencia de la
utilidad de aquellos dias de trabajo.
Mientras caminaban por Buenos
Aires, identificaron las playas de la
Isla en una gran valla publicitaria y,
junto al mar despejado, el simbolo.
“Fue la primera vez que vimos la



marca Cuba hecha realidad, y en esa realidad nos
sentimos felices. Claro que faltaba mucho, pero ya se
estaban dando pasos importantes: contando la marca
al mundo naturalizaban la apropiacién de un signo tan
propio como universal”.

Fontana, a quien se le reconoce como pionero enla
profesionalizacion del disefio en Argentina, curso
varios afos de dibujo y pintura antes de empezar a
trabajar en agencias de Publicidad.

—¢Qué sucesos lo conducen a especializarse en la
tipografia?

—No tengo muchas explicaciones, dibujar letras
es algo que me interesé desde que tenia unos diez
afios, pintaba carteles para todo aquel que me lo
pedia. En una etapa posterior, el desencadenante
pudo haber estado en la

admiracién del trabajo  ff
de un colega de la agencia
donde me desempefiaba
de mandadero a los
quince afios, y en cierta
habilidad en la préctica
temprana del dibujo que
pude desarrollar. Lo cierto
es que la letra me atrafae
intenté perfeccionarme.

“Muy pronto comencé a dibujar letras para mejorar
mis ingresos econémicos. Luego, fue el destino el que
puso en mi camino a dos queridos maestros amigos
que supieron cultivar lo que habia surgido en forma
natural en mi: ellos fueron Juan Carlos Distéfano y Juan
Andralis, quienes, con sus criticas y observaciones
colaboraron en el perfeccionamiento de mi trabajo”.

Todas las entrevistas permiten saldar ansias de
conocimiento v, a la vez, nos plantean nuevas
interrogantes. Leer varias de las que se le han
realizado, nos ha motivado a tomar caminos que
profundicen en sus propios planteamientos. Usted ha
dicho: “La forma es una circunstancia, lo importante
es lo que hay detrds de la letra”.

La letra es producto de una
necesidad de los humanos
para poder registrar
los acontecimientos

—¢Cuan determinante resulta esa “circunstancia” para
acceder a lo que “hay detras”; cuan definitoria es la
letra correcta para que eso tan “importante” cumpla
su cometido?

—Laletra es producto de una necesidad de los humanos
para poder registrar los acontecimientos, nos acompafa
desde hace unos 5500 anos; sus formas de anotacion
transcurrieron por muchas culturas e idiomas de los
distintos pueblos, los cuales fueron dejando en ella huellas
y detalles. Si pensamos en todo ello, comprenderemos que
en la forma de la letra hay componentes que, sin hacerlo
de manera explicita, nos cuentan de circunstancias,
de historias y de culturas.

“Para comprender el tema, observemos lo que sucede
en dos estilos de letra formalmente opuestos: la letra
gética y la romana. Una misma palabra escrita con uno u
otro de esos estilos, connota
referencias histdricas y
culturales muy diferentes,
y es que no podemos
desprendernos de lo que
sabemos de ellas, de qué
COsas se anotaron con unas o
con otras, de quiénes y para
qué las usaron. Esa palabra,

al margen de su significado,
, , queda signada entonces por

el estilo tipogréfico.
“Baste este breve ejemplo para sefialar que todas las
formas de letras estdn cargadas con mayor o menor
evidencia de detalles que dejan testimonio de su origen
o trayectoria, y que facilitan por ello interpretar de
una u otra forma el sentido del texto que con ellas se
represente”.

—También ha asegurado usted: “las condicionantes
determinan en qué cuerpo tipogrdfico te mueves”.

— ¢Cuadles serian las mas frecuentes?

—Un elemento condicionante puede ser el tamafio del
soporte (por ejemplo: la pigina donde se imprime);

07



TEXTO Y SIGNO

D « I»

iey! ¢yo? sijno [ti] {asi} (bien)

le“al uélu 11" 2: ‘aQUi’ “acé,,

08

por lo relativamente grande que luciria el texto
en la pagina pequefia. Es decir, se puede llegar
a dar una incompatibilidad de proporciones
que dificulten la fluida interpretacién del
mensaje; mientras que, si el mismo cuerpo
de letra es usado en un libro de gran tamario,
esos 12 puntos pueden resultar escasos, y
también incomodar la lectura y la facilidad
de asimilacion de su contenido. O sea, ambos
mensajes resultarfan de dificil comprensién por
no tener un cuerpo de lectura arménicamente
adecuado al tamafio de la pdgina.

“Todos los soportes donde se vayan a anotar
mensajes condicionan la facilidad de la
lecturabilidad. Si necesitamos leer algo escrito
en un vehiculo que pasa a velocidad, es mejor
que el mensaje se circunscriba a unas pocas
palabras y se muestre en un tamafio grande.

“Un afiche en la via publica necesita de tamafios
tipogréficos medianamente grandes, simples
y precisos para poder leerlo al pasar. Si por el
contrario el afiche se disefia para funcionar
en interiores, admitird otro tamano de letra
y extension de texto”.

Ha comentado, ademds, que “uno de los
atractivos mds motivantes del disefio de
fuentes radica en que los espacios de accion
son minimos, estdn acotados, y fueron
recorridos hasta el cansancio unay otravez”.

—¢Qué puede conminar, entonces, a un
disefiador de tipografia a someterse a ese

recorrido nuevamente? ;Cudles pueden ser
los anhelos o necesidades que inviten a la
busqueda de una nueva familia tipografica?
En el caso de las creadas por usted (Fontana,
Chaco, Palestina, Andralis, Distéfano), ;de
qué incitaciones partieron?

—La motivacién para disefiar una fuente siempre
me surge de una necesidad de uso, nada se me
ocurre si comienzo por una forma mds o menos
agradable, necesito tener un objetivo preciso
para que la idea fluya. La futura prestacién que
deba contemplar ese alfabeto es lo que me va
guiando en la busqueda de las proporciones,
del estilo y el peso de la letra.

“En mi caso, es la funcion la que va dictando
el disefio. De lo dicho se desprende que,
para mi, la propuesta de nuevos disefios de
alfabetos se relaciona con los objetivos de uso,
los que plantea el idioma, la funcionalidad y
la identidad.

“Si antes de iniciar el proyecto se adoptan
estas premisas el trabajo fluird naturalmente:
definir el problema que se ha de encarar
ayuda a encontrar la solucion. Iniciar la
etapa proyectual sin objetivos definidos
puede concluir en propuestas inutiles, con
soluciones inaplicables o fuera de contexto.

“También es util pensar que, a pesar de todos
los recaudos, argumentos y objetivos que
el disefiador se proponga para resolver un
estilo o funcién determinados, una vez que
una fuente tipografica se difunde, su destino
es impredecible y puede derivar hacia usos
impensados, que no necesariamente tienen en
cuenta los fines perseguidos por el disefiador.
De todas maneras, esta situacién no anula la
necesidad de plantearse pardmetros concretos
que colaboren en la toma de decisiones.

“Y algo mds, detrds de cualquier busqueda
en el disefio de una tipografia, siempre estd
latente el silencioso deseo de encontrar la
alquimia que haga que ese alfabeto sea mejor,
que lo torne necesario, que exprese una época
y satisfaga una necesidad de uso.

“Las motivaciones para encarar el disefio de
una fuente pueden ser muchas, a manera de
referencia, y sin dnimo de que sean tomadas
como pardmetro, transcribiré las que me
guiaron en algunos proyectos”.
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Tipografia Fontana.

Tipograffa Fontana (1995 / 2001-2020): “Esta
tipografia, la primera digitalizada por mi, fue

pensada para resofver las necesidades dela ABCCHDEF Gﬁ' abcchde fg

revista tipoGrdfica, que requeria una fuente ABCHDEFGHIJKLEMNNOPQQUQ@QRSTU
que le diera identidad y que, a la vez, por H I] I( L EM N 8, hi : I(Hl mn{l’
sus proporciones, optimizara el rendimiento ]

(cantidad de texto en un mismo espacio). VWXYZ-abcdidefghijklimnfiopgarikstuvw

“Las necesidades especificas de la revista N O P Q R it Andralis i ﬁopqr

sirvieron como parametro funcional, y la lengua xyz-abochdefghijklUimniiopqarhstuvwzysz
comocomesomunl vt diogie  STUVWXY Z67[STUVWXYZ
la principal condicion del disefio tipogréfico

es preservar y considerar la convencion del
idioma. El disefio se inicié tomando en cuenta
la caracteristica mds blanda de las palabras de
nuestro idioma, que entre otras particularidades
utiliza mayor cantidad de vocales que el inglés.

También se trabajo en la diferenciacién de los DTg—Drgy a-Viveka volver a nacer de nuevo

Slgnos morfOIOglcamente pareCIdOS EL ARTISTA RETROCEDIL”J ANTE EL DR;\GC-)N B e
' uenos Aires

« o tipoGrdfica n°3, 1987
El ‘re'sultado finales C'OHSGCUGHC.IQ. de ajuste§, JComo distinguir al espectador del espectdculo? PRESENTES PROPICIOS
revisiones y correcciones surgldas a partlr

I
del uso y evaluacién de la fuente en la A. M. CASSANDRE SR e

impresas en otros pliegos, en otros pliegues de la memoria

composicién. En un primer intento, su disefio 25 de agosto de 1928 «El diseno es todo lo que acontece.»
se realiz6 en dos etapas, la primera en 1995 piC

y la segunda en 2001. Actualmente, se estd
trabajando en optimizar su funcionamiento,
por lo que es de suponer que habrd una tercera
versién revisada”. Tipografia Andralis.

ABCCJ—IDEFGHI]KIJ!-MN&OPQQJRRBSTUVWKYZ

0123456789e70123456789

Tipografia Andralis (2003), Andralis plus(2017):
“Para el disefio de la Andralis se tuvieron en
cuenta ciertas observaciones sobre la pdgina
impresa oportunamente escuchadas a Juan

cand‘a de Ciudad Andralis, las cuales habfan quedado en mi

memoria. A €l le agradaba que la tipografia

{

huevos al caballo & una empandilla

La cultura de los uarpes, eran agricultores, cosechaban maiz y trabajaban la ceramica

09




chio OTF styles

Born as signal typeface

tuviera cierto peso para que el texto manche la pagina.
La premisa de su disefio fue fortalecer el contorno de
la palabra.

“Se analizé el comportamiento de las fuentes cldsicas
para textos y, paralelamente, se estudiaron las
caracteristicas de la escritura Devanagari (india); la
cual, como rasgo particular, estructura las palabras
colgdndolas de un hombro muy marcado. En busca
de ese objetivo es que en el disefio se desarrollaron
los trazos superiores e inferiores mds gruesos de
lo habitual. Particularmente, se experimenté con
la ruptura estilistica entre forma y contraforma,
generando blancos interiores cuyos ejes y recorridos
no necesariamente responden a los de las formas
exteriores de los signos. Estos aspectos permitieron
letras cldsicas y a la vez contempordneas, adaptables
a todo tipo de textos. En 2017 se retomo el trabajo
para hacerlo mds completo”.

se cierren dpticamente, las letras tienen ‘rajas’ de luz
a manera de trampas de tinta. Esta solucién optimiza
la legibilidad a media distancia. Con la intencion de
diferenciar un signo de otro, algunos trazos verticales
tienen el peso invertido.

“Los signos de apoyo, no fonéticos, se expresan mds livianos
que las letras, para que sean facilmente diferenciables
de las palabras. Se ha prestado particular atencion al
disefio de los nimeros. Para su ficil reconocimiento, el
7 presenta el usual travesafio de la escritura manuscrita.
Ademds de las ligaduras tradicionales y la correspondiente
al sonido ‘ch’, se disefiaron las flechas que acompafian
a cada una de las variantes.

“Se relevaron rutas de la Argentina y también se
documentaron sefiales de Brasil, Estados Unidos de
Norteamérica, Espafia, Francia, Suiza, Holanda, Australia
y Alemania. El sistema se prob6 redisefiando sefiales

3, provincia del CHACO,
e de nuestro pais,

penetrables con flora y fauna
lor extremo y humedad,
paz y silencio de hombres.

/\a por otras lenguas en la historia,
mente el despojo de su suelo.

Tipografia Chaco (2004 / 2008): “La idea de esta fuente
—originalmente disefiada para sefiales, titulos y textos—
surgio de observar las sefiales viales en las rutas de
Latinoameérica; estas, a mi entender, usaban fuentes
y sistemas de sefializacién que, por sus proporciones
y peso, dificultaban la interpretacion de los mensajes.

“La caracteristica formal mds destacada de esta
fuente es que los signos tienden a llenar los dngulos
del rectdngulo virtual en el que se expresan. Para que
los encuentros con dngulos menores a 45 grados no
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basadas en estdndares internacionales. Distintos tests de
legibilidad y visibilidad a distancia permitieron corregir
detalles constructivos, perfeccionar contraformas y
ajustar terminaciones.

“Una vez terminado este programa, se decidio el agregado
de dos colores suplementarios que podian ser de utilidad
para el uso de la familia en medios graficos masivos.
La fuente fue denominada Chaco como una forma de
volver a nombrar y recuperar el sonido de una de las
zonas mads desprotegidas del sur de América”.
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Palestlna

unatipografiasanserif
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Tipografia Palestina.

Tipografia Palestina (2009), segunda version (2013):
“Palestina se diseié despojada, para cubrir un amplio
espectro de usos. Es una familia pensada para adaptarse
funcionalmente a la composicién de textos o de titulos.
Para la realizacion se tuvo en cuenta el funcionamiento
de la tipografia Trade Gothik en su versién de la era del
metal, una sans serif ligeramente condensada y muy
rendidora. Este disefio se proyecté austero, despojado
de improntas demasiado caracteristicas, procurando
cumplir con los objetivos y requerimientos de una
fuente de palo seco para uso editorial.

“La version itdlica considera la estructura de la romana
y ciertos rasgos cursivos que son los que le aportan
estilo. La fuente se compone de cinco pesos en todas sus
variantes. Junto al alfabeto se disefiaron misceldneas
especiales y motivos que se adaptan a cada uno de
los cinco colores.

“La tarea se completd con un sistema modular de guardas
orgdnicas y geométricas vinculadas a la simbologia
representada en las maydlicas de La Alhambra, que
permiten componer, a través del tipeo de determinados
caracteres, dibujos o entramados mds complejos v,
como si fueran palabras, disponerse en cualquier
cuerpo y en distintas proporciones.

“En su bautismo, la intencién fue la de hacer resonar
un nombre que evoca mucho mds que la nomenclatura
del histdrico cuerpo de 22 puntos usado en las primeras
épocas de la tipografia. Se quiso poner, en el escenario
de los sonidos de la fuente, una existencia desoida e
invisibilizada; nombrar a una nacién sistemdticamente
maltratada por los intereses de la historia y el imperio.
Se redisefié completa en 2013”.
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Tipografia Distéfano.

Tipografia Distéfano (2013 / 2016): “Esta fuente es otro
homenaje a mi querido amigo Juan Carlos Distéfanoy, a
la vez, un desafio personal, porque responde a la primera
tipografia que dibujé completa a principios de los afios
80, cuando ni se sofiaba con la posibilidad de digitalizar
fuentes. Aquellos dibujos a ldpiz fueron digitalizados
con la inquietud de saber si podian funcionar como
fuente. Una vez terminada, y habiendo comprobado
su funcionamiento, fue utilizada por primera vez en
la realizacién de un libro dedicado a la obra pldstica
del querido maestro”.

tipoGrdfica (tpG) es una revista de culto entre los
amantes de las letras y sus formas de representacion;
también entre todos los interesados por un
pensamiento critico dentro de los campos del disefio.
Usted fue fundador y director de esta publicacion,
la cual vio la luz entre los afios 1987 v 2007 y llego
a estar considerada entre las mds importantes del
mundo dentro de su temadtica.




La carrera de diseio grafico en la UBA/Reportaje a
Guillermo Gonzalez Ruiz/Con notas de alumnos, 4
Reportaje a Claude Garamond/Rubén Fontana. s
Cuando el packaging es el producto/E. Cénovas. 12
Las nuevas tecnologias de laimagen:

esa vieja idea/N. Schnaith. is

El sentido de ser del disefio/Silvia Femandez. 18
Diserio y moda/Norberto Chaves. 20

La dieta llegd a la familia tipografica/M. Mazzel. 0
Retdrica y comunicacion visual/Cecilia luvaro. 32

TipoGrafica

comunicacion para disefadores

—¢Qué lo anima a iniciar un proyecto
editorial especializado en una
esfera tan particular? ;Nos sigue
haciendo falta un espacio editorial
para el encuentro y pensamiento
de la tipografia en América Latina?
En medio de tantas publicaciones
dedicadas a la promocion de
tendencias, ;cual fue la apuesta
de tpG?

—En 1986, los que nos involucramos
con el emprendimiento de hacer una
publicacién no éramos empresarios,
ni editores, ni periodistas. Existia,
si, la firme conviccién de que la
revista debia hacerse a partir de
experiencias vividas en el oficio
del disefio y acompafiando la
incipiente actividad docente en la
carrera de Disefio Grdfico nacida
en la Universidad de Buenos Aires.

Namere 1, julio 1987, Buenos Aires. Bibliografica. 4s
Algunas reflexiones sobre La Grafica/N. liménez.
Informa. a7

Suplemento TipoGrafica New York/

Adrian Levin y Diego Vainesman. 21

nueve australes

“Dado que por entonces habia muy

poca literatura especifica en castellano,
entendfamos que una publicacién era
el mejor complemento para colaborar
con la formacién. Aunque varias veces
las circunstancias estuvieron a punto
de doblegar aquel emprendimiento,
con el tiempo el proyecto se estabilizd,
se perfeccioné y definié mds
claramente su identidad”.

“La propuesta y la trayectoria
que fue trazando generaron una
red de notables colaboradores del
dmbito internacional, que aportaron
inteligencia y experiencia en lo
vinculado a la tipografia. También
se convocd a las figuras locales mds
destacadas para que expresaran
su opinién. Esto propicié una
participacion que se fue ampliando
con el tiempo. tipoGrifica (tpG)
publicé 74 nimeros y se edito
ininterrumpidamente entre 1987
y 2007.

“Desde la publicacidon se
generaban acciones paralelas
como celebraciones, conferencias
y congresos. En 2001 realizamos la
exposicion Letras Latinas, la cual
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Primer numero de tpG, julio, 1987.

se convirtié en el antecedente de
las bienales que con igual nombre
se celebraron en 2004 y 2006. La
Bienal Letras Latinas, que surgié de
la celebracidn de los 15 afios de la
revista, se penso en latinoamericana
desde su primera versiéon. En Buenos
Aires se mostrd en el Centro Cultural
Recoleta, en 2004; con exposicion
simultdnea en Santiago de Chile,
San Pablo y Veracruz. La segunda
Bienal Letras Latinas 2006 se llevé a
cabo en el mismo Centro en 2006 e
incluy6 charlas temadticas y talleres.
Ademads de Buenos Aires, se mostré
también en Bogotd, Caracas, Lima,
Montevideo, Santiago de Chile, San
Pablo y Veracruz.

“Durante este periodo también
se editaron dos libros con el sello
tpG: de Francisco Gdlvez Pizarro,
Educacion tipografica, 2005, y de
Autores varios, Andralis, 2006.

“tipoGréfica dejo de aparecer cuando
se entendié que en Latinoaméricay

en Espafia ya se habia constituido una
red de editoriales que publicaban en
idioma castellano y que el desarrollo
de internet hacfa fluido el acceso a
la informacion. Junto a tpG dejaron
de existir las distintas acciones
vinculadas al medio.

Ultima edicién de tpG, nimero 47,
ano 2007.




“El cierre fue una decisién meditada, dos afios antes
comenzamos a dar pequefias sefiales en la misma
publicacion, porque ya tenfamos la decisién tomada;
pero evidentemente los lectores no lo quisieron registrar.

“Hoy, a mds de una década de su ultimo numero,
muchos colegas con nostalgia siguen reclamando
su reaparicion. Los lectores de tpG eran docentes,
profesionales y alumnos. La mayoria de la edicién se
distribufa en la Argentina, otra cantidad se exportaba
traducida a Europa y el norte de América, y también
llegdbamos con ella a los paises de Centro y Sudamérica.

“Larevista estuvo muy lejos de ser pasatista, la mayor
preocupacion de los que la hacfamos era la calidad del
contenido y, afortunadamente, fuimos acompafnados
por los mejores pensadores y profesionales del mundo
que entendieron y se asociaron a la propuesta”.

La docencia ha sido una constante en la vida profesional
de Fontana. Estuvo entre los fundadores de la carrera
de Disefio Grdfico de la Facultad de Arquitectura,
Disefio y Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires
(1985) y desde ahi impulsd e inicid las asignaturas
de Tipografia y Disefio Editorial (1987). Fungid como
profesor titular de ambas disciplinas vy titular de la
cdtedra de tipografia hasta1997. Luego dirigid la Carrera
de Posgrado en Disefio de Tipografia y también la
Maestria en Tipografia de la Universidad Nacional
de Buenos Aires, hasta 2017.

—¢De donde nace la vocacion por enseiiar, qué la
sustenta? ;Existe alguna leccion que no haya dejado
de repetirle a sus estudiantes, tanto los de pregrado
como los de posgrado; alguna enseifianza para la vida
profesional; alguna regla inviolable?

—La vocacién por ensefiar creo que me surgié al influjo
de la misma vocacién que manifestaban los alumnos por
saber. El fendmeno de la inauguracién de la carrera de
Disefio Gréfico en la Universidad de Buenos Aires tuvo,
en sus primeros afios, un impulso que hoy es dificil
de explicar, pero habfa mucho entusiasmo de ambas
partes, de los que tuvimos que aprender a ensefiar y de
los que querian saber. Habia en mi, ademsds, el deseo de
instruirme, ya que cuando comencé a dar clases en la
carrera yo no posefa ninguna experiencia académica,
pues no tuve la oportunidad de estudiar mi oficio mds
alld del aprendizaje en la prdctica cotidiana.

“Debe haber varias lecciones que haya repetido durante
mis afios de actividad docente, seguramente en mi
prédica siempre insté a los alumnos a hacer un disefio
que se apoye en la utilidad, que no se base en banalidades.

revista tipoGrafica

sistema de diversos colores y proporciones predefinidos

Perito Moreno

iChe, viste a |a flaca de Cordoba!

DESDE QUE SE FUE, TRISTE VIVO YO, CAMINITO, AMIGO, YO TAMBIEN ME VOY

Nuestro oficio es apasionante si se lo piensa en funcién
de la comunicacién responsable y de la utilidad social,
eso es aplicable a todo, aunque se trate de un disefio
de caracteristicas comerciales”.

A las manos de Rubén Fontana han llegado no pocos
reconocimientos por sunotorio ejercicio profesional.
Entre ellos figura el Premio Konex de Platino (1992) a
la mejor trayectoria de la década en el drea del disefio
grdfico. Fue uno de los vencedores en el concurso
internacional de tipografia Bukva: Raz!, organizado por
la Asociacion Tipogrdfica Internacional (Mosct, Rusia,
2003). Ha sido homenajeado en encuentros de escuelas
de disefio, por facultades y asociaciones profesionales
de otros paises y en congresos internacionales de
tipografia. Se ha resaltado su trayectoria como
diseriador, tipdgrafo v educador de la legislatura de
la ciudad de Buenos Aires (2011), y en 2020 recibid
la Medalla del Type Directors Club de Nueva York.

Entre estos galardones también figura el Premio Nacional
de Disefio de Cuba (2007), entregado por la Oficina
Nacional de Disefio, a partir de su contribucidn a la
educaciony el desarrollo del disefio latinoamericano.

—Entre tantas distinciones recibidas, ;qué significé
para usted la otorgada por nuestro pais? Mas alla de
los galardones institucionales, ;cual siente usted que
ha sido el mayor premio de su carrera?

—Todos los reconocimientos tienen en mi un lugar
agradecido; pero el Premio Nacional de Disefio de Cuba,
quizés por todo lo que significa la Revolucién y las ilusiones
que me proporciond ese pais desde aquel primero de enero
de 1959, tiene para mi un significado especial. Ademds,
aquel reconocimiento me lo entregé José Cuendias, una
bella persona a la que tuve la suerte de tratar.

“Al margen de esta distincion, los mayores premios de mi
carrera han sido algunos de mis queridos compafieros y
maestros, pues a partir de su saber profesional y calidad
como personas, logré interesarme en las posibilidades
de mi oficio, y sigo aprendiendo todos los dias. De
algunos de ellos no solo entendi lo relativo al disefio;
también me ayudaron a descubrir, como persona, cudl
era mi lugar en este mundo”.
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Elsindrome de la pdgina en blanco es un padecimiento
recurrente que sufrimos quienes escogimos como
forma de vida alguna de las variantes profesionales
de la escritura. Ese momento irrepetible donde un ser
humano se enfrenta en solitario a un acto de creacion

primario, que encarna desde placeres intimos hasta
los mds insospechados miedos.

La accioén de colocar palabra a palabra para conformar un
discurso resulta un ejercicio mental, incluso agotador.
Pero como todo acto creativo, al nacer del alma, fluye
y crecen sus raices. Cuando se descubre la idea bdsica
a transmitir, la tesis a defender, los argumentos que
la sustentan, la forma y soporte para darla a conocer;
en ese momento mdgico, estamos ante el nacimiento
de un producto comunicativo.

Comunicar es entonces igual a crear. Los medios y
mediaciones vienen a marcar el camino de ese esbozo
que se transforma de idea a mensaje y hacen posible
el consumo de las maneras mds inverosimiles. Un
fenémeno que abarca todas las disciplinas académicas
y de la vida misma, que ha dotado a la humanidad de
saberes, invenciones, arte, cultura e historia. Entre
ellas, sin duda, sea tangible o intangible el resultado,
estd presente el disefio.

Una especialidad donde comunicacion, creatividad
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- MARCIAL

B inconclusos

AL,

Ssuenos

e innovacidn signan el actuar de sus emisores, esos
a quienes denominan indistintamente disefiadores o
creativos. Seres, especializados en trastocar conceptos,
apropiarse de ellos y transformarlos en productos
comunicativos, mds alld de las segmentaciones por
especialidades o sus usos. Seres capaces de generar
impactos y representaciones personalisimas en cada
receptor, destinatario o consumidor.

Estas lineas son un necesario predimbulo empirico
que articula brevemente la inseparable interrelacion
entre creatividad, comunicacién y disefio, en analogia
simbdlica con el acto de escribir y las maneras posibles
de transmitir un mensaje.

Apuntes de Diseno y Poesia, un binomio para la
Comunicacion

Un visionario del disefio cubano repard en esta relacion
y dejé para la historia la tesis de grado Disefio y Poesia
(realizada en opcidn al titulo en la especialidad de
Disefio Informacional del Instituto Superior de Disefio
Industrial en junio de 1991), donde conjugaba ambos
actos de la comunicacién social, en un hibrido poco
estudiado. Marcial Dacal Diaz es ese hombre joven
que su generacion no olvida, cultivador de la poesia
y el disefio, a quien la muerte sorprendié con apenas
30 afios de edad.
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La Tiza, con mucha humildad y respeto, articula un
primer acercamiento a la propuesta tedrica que hiciera
Dacal. Exponiendo fragmentos cardinales de su tesis
para, en apretada recapitulacion, otorgar visibilidad
auno de los suefios inconclusos del autor: continuar
los estudios donde el disefio se apropia de la poesia
(y viceversa), y como este lenguaje puede aportar
nuevos significados y significantes a esta disciplina,
a la comunicacion, e incluso al desempefio de los
disefiadores cubanos.
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Justo en la introduccion, Marcial cita un poema de
Luis Rogelio Nogueras, donde propone: “Sustittyase, a
modo de experimento, la palabra poesia por disefio y la
palabra poeta por disefiador”. Un ejercicio (sugerimos
hacerlo) que interpela al lector y preludia los senderos
que tomar4 la investigacion:

La poesta (El disefio) se parece a la

censura

porque también la poesia (el disefio)

es el arte de quitar

lo que molesta.

pero el poeta (el disefiador) es el reverso del censor:
el poeta (el disefiador) quita las hojas

secas

y el censor corta las raices.

“Algo o mucho de poesia hay en estos ejemplos (...) y
la meta es saber cudnto de poesia hay y cudnto debe
haber, qué hace poético a lo poético y cdmo se aprende
a dominar este modo de expresién maravilloso para
transmitir ideas con menos riesgos y para enriquecer
espiritus con menos dudas”, sentencia el autor en
las primeras lineas.

Las mismas que establecen como mayor pretensiéon
del trabajo: “adentrarse en disciplinas (...) como la
retérica y la semidtica que son imprescindibles para

cualquier futuro especialista en comunicacién social.
Asicomo despertar el interés en estas disciplinas en
estudiantes y profesionales del disefio, que es a su
vez el interés por la poesia: primera alteracion de la
légica y madre de todos los intentos por comunicar
de modos no establecidos, que es el inico modo
de comunicar”.

Un gran objetivo, que en tareas especificas proponia
“demostrar que se puede disefiar a partir de la
expresion poética” y exponer cdmo en los momentos
mds significativos de la historia del disefio se ha
utilizado la misma; para “con estos resultados
avanzar hacia un grupo de procedimientos que
permitan utilizar la expresién poética para la
solucién de cualquier problema”.

En esa inmersion profunda que realizé Dacal, el autor
define a la poesia “como una manera especifica de
organizar el lenguaje, del mismo modo que el disefio
se ocupa de organizar conceptos, imdgenes; en fin,
también el disefio constituye un modo especifico,
y a veces poético, de organizar el lenguaje”.

El recorrido por los antecedentes histéricos
sobre el tema que desarrolla Marcial le permitié
reconocer que: “El modo poético de comunicar
ha estado y estard presente en el quehacer de los
disefiadores. Pero ademds, independientemente
de que uno anteponga el valor estético del mensaje
y el otro anteponga el valor funcional, ambos,
el poeta y el disefiador han de poseer habilidad
e inteligencia, que son por demds cultivables, y
en medio de una gran cantidad de informacion,
aparentemente cadtica, descubrir semejanzas que
otros no descubren, observar contradicciones que
otros no ven, crear conexiones que otros no pueden
establecer, encontrar soluciones inesperadas a
problemas que otros abandonan y en consecuencia
generar sintesis nuevas y sorprendentes; por utiles
y por bellas, si es que pueden separarse”.
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Los conocimientos profundos, mezclados a su pasion por
el lenguaje poético, permiten a Dacal Diaz impregnar
ala investigacién una amplia conceptualizacion de las
variables en estudio. Saberes que le permiten realizar
afirmaciones rotundas como cuando formula: “La

poesia es capaz de revelar en la intensidad de su
expresion una reaccion subjetiva, es capaz de seflalar
con mayor precision una cualidad especifica y es,
ademds, capaz de trasladar por via sintética la vision
de una compleja realidad animica”.

Figuras retdricas en el niicleo de la expresion poética

El joven disefiador aboga por el uso consciente de
la expresion poética. Advierte que para su empleo
es necesario conocer profundamente cada figura
retdrica y tener en cuenta las caracteristicas del
publico-receptor, “lo cual posibilita usar las palabras
e imdgenes precisas y absolutamente necesarias en
la elaboracién de cualquier mensaje. Los diferentes
recursos de la expresion tropoldgica pueden funcionar
ante cualquier segmento independientemente del
nivel cultural de dicho grupo”.

Elementos que le permiten aseverar durante su
exploracién cientifica que “el tropo es al mensaje
lo que el disefio al mundo de la imagen audiovisual:
el encargado de seleccionar, procesar y entregar lo
imprescindible, lo totalmente necesario para una
eficiente comunicacién”.

Las aproximaciones tedricas de Dacal le permitieron
afirmar que la vinculacién de una especialidad como la
retdrica y sus figuras, con el campo de la comunicacién
verbal y visual, establecen una singular relacién texto e
imagen. Asi, dejaba entrever sus puntos de vista sobre
como, para que el mensaje sea eficaz, no se trata de
reproducir miméticamente un texto aplicado a una
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grdfica, o una visualidad que transcriba literalmente
los contenidos verbales.

“Una eficaz aplicacién de la retdrica implica que
el mensaje sea concebido como un todo, si los
procedimientos retdéricos son aplicados de manera
independiente en el texto y en la imagen icdnica,
dificilmente el mensaje comunique, la relacién
contenido-forma no se logra establecer favorablemente
si estas imdgenes son halladas por vias diferentes y
aisladas”, advertia en una redaccién contundente
cargada de posturas conceptuales que es el trabajo
de diploma Disefio y Poesta.

Entre las figuras retdricas comprendidas en los estudios
lingtifsticos, Marcial se detuvo en la metdfora “por
constituir el recurso expresivo mds rico y sorprendente
que tiene lugar en el cerebro humano. La figura retérica
capaz de revalorizar cualquier objeto, cambiar y
enriquecer su concepto del modo mds original que
solo un pensamiento metafdrico conciba”.

Los estudios de Marcial lo condujeron a afirmar que “la
metdfora ha sido el tropo mds utilizado en la historia
del disefio, no siempre de manera consciente, y muchas
veces ha perjudicado en vez de mejorar la comunicacion,
(...) lametdfora ha de ser un instrumento para decir
mds y mejor, sus aportes estéticos han de verse solo
después de los comunicativos, porque la metdfora no
solo vincula parecidos, sino diferencias, y cuando se
aproximan con violencia dos realidades no quedan
a la luz solo sus elementos comunes, también sus
semejanzas”.

Punto y aparte merece la amplia clasificacion de
metdforas, que supera los propios objetivos de la
investigacion desarrollada por el disefiador, quien
ademds logra sugerir y orientar cudndo podrian
utilizarse cada una de ellas, teniendo en cuenta las
caracteristicas especificas de cada objeto de disefio.
Por su alta frecuencia de aparicién, Dacal destaca
la metdfora afectiva, la continuada, la estética y la
confrontativa, en cuya descripcion nos es imposible
ahondar en este primer acercamiento.

De las conclusiones y la propuesta tedrica de Marcial

De la sistematizacion y andlisis de toda la informacién
que logré aunar Marcial Dacal, en su tesis Disefio y
Poesta, junto a su minuciosa indagacion en las diferentes
variables que condicionan el lazo entre el disefio y
la expresion poética, el entonces diplomante arribé
a diferentes conclusiones.



Luego de su exhaustiva indagacién cientifica,
Dacal concluy6 que “se puede disefar a partir de la
expresion poética”; “todo ser humano se vale del
lenguaje traslaticio para comunicarse, por tanto este
lenguaje es comprensible por cualquier hombre”.
Pudo comprobar ademds que “la expresidon poética
no se queda en el plano emocional, sino que penetra
hasta lo cognitivo desde un impacto emotivo inicial”.
También logr6 “demostrar que la expresion poética
se ha utilizado en el desarrollo del disefio grdfico, los
ejemplos mds significativos de su historia poseen,
en su gran mayoria, elementos comunicativos que
caracterizan al lenguaje traslaticio”.

Una vez planteada la caracterizacién del fenémeno,
Marcial pudo afirmar que se podia crear un grupo
de procedimientos para resolver un problema de
disefio utilizando la expresién poética. “Si se conoce
el vocabulario medio y la experiencia visual del
receptor, y existen métodos para conocerlo, se puede
elaborar un mensaje poético sin peligros de ruidos
marcados. La presencia de las figuras retéricas es lo
que determina, casi totalmente, que el lenguaje sea
novedoso, por cuanto se aparta de las normas légicas.
La funcidén de cada figura retdrica estd bien definida
y especificada por diversos especialistas, por tanto,
la expresion poética es fundamentalmente técnica
y como técnica se puede aprender”, argumentaba
el disefiador poeta.

Asi, la respuesta a los objetivos de la investigacién guié
el rumbo hacia una “Propuesta de procedimientos
para disefiar utilizando la expresion poética”, centrada
en permitir a un equipo creativo dar respuesta a un
problema de comunicacién social utilizando los
mecanismos propios del lenguaje poético, en una
etapa de estudio que comprende cuatro grandes dreas,
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segmentadas como: Material especifico, Segmento
social, Figuras retdricas, Competencia y/o tradicion.
Como describe Marcial en el final de su investigacion, el
Material especifico comprende “el contenido, el interés
y los objetivos del problema deben ser denominados
desde el inicio por los comunicadores”. El Segmento
social indica el estudio “de la cultura visual y el de
la cultura verbal, esta ultima implica conocer el
vocabulario medio, las palabras mds frecuentes y
las palabras de moda”.

En tercer lugar, Dacal incluye las Figuras retdricas,
de las cuales “hay que aprender su modo de empleo,
desde el punto de vista gramatical y visual, pero
también sus efectos psicolégicos (...)”. La cuarta drea
denominada Competencia y/o tradicién refiere que
“hay que estudiar los medios explotados y dentro
de ellos los simbolos mds utilizados y las técnicas y
lenguajes tipicos para no repetirlos o para usarlos
convenientemente, asi como la aceptacién publica
que hayan tenido estos mensajes, como modo de saber
si funcionan o no y por qué”.

Elementos todos que conducen a un “Proceso concreto
de disefio”, calificados por Marcial como “dialécticos,
sujetos a cambios imprescindibles, como todo lenguaje,
como la poesia toda”. Estructurado por las siguientes
tareas: “Replanteamiento del problema, Definicién de
los medios a utilizar, Estudio del contexto de aplicacion,
Definicién de las figuras que serdn empleadas, Eleccién
de las técnicas de realizacidn convenientes, Arribo a
las primeras soluciones alternativas, Comprobacién de
campo, Andlisis final y la Restructuracién y presentacion
del mensaje”.

Se sellaba asi uno de los primeros estudios que en Cuba
brindaba luces a la creaciéon desde dos fenémenos
aparentemente distantes. El lazo entre el disefio y
la poesia, a través de la investigaciéon de Marcial,
se anudo para siempre y quedo conjugado para las
posteriores generaciones de disefiadores cubanos.

Marcial permanece en los predios de las dos instituciones
que se ocupan del disefio cubano, el ISDi y la ONDI.
Marcial estd sin proponérselo en sus trabajos
imperecederos, como la identidad del Instituto de
Medicina Tropical Pedro Kouri (IPK). Marcial estd
en sus amigos, en sus anécdotas. Marcial estd en el
disefio, que es lo mismo que decir que Marcial, en
si mismo, es poesia.
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CERTEZA
DE CAMPARNA

Pdsese la trayectoria de un proyectil
por un catalizador de incertidumbres
sila bala era para Ud.

se pondrd roja de inmediato

Marcial Dacal

ERNESTO NIEBLA CHALITA

Nos conocimos cuando €l buscaba al autor
de una frase en un cartel mio. No sabiamos
entonces que nuestra amistad duraria solo
seis aflos. Tiempo en el cual presencié su
esfuerzo para y por el disefio en nuestro pais.
Quien se asome a su curriculo de trabajo
puede constatar cudnto hizo y en cudn breve
espacio. Tal vez lo que no se pueda atisbar en
dicho documento sea en cudles condiciones.
Condiciones superadas por el entusiasmo, la
conviccion de saberse util y el deseo —"solo
el deseo es eterno” dirfa un poeta, uno de
nuestros favoritos—!. Quienes vivimos esa
etapa sabemos de su dspera reciedumbre; pues
cuando el mundo del disefio daba sus primeros
pasos en la era digital de la autoedicién, no
pocas veces el agua con azticar era nuestro
alimento mientras se leia, a la luz de una
vela o un quinqué, la fotocopia gloriosa de
un articulo de Graphis, Print, How, U&lc.
Y sofidbamos con el disefio, con la bicicleta
formando parte de nuestras costillas.

Basta ver al azar una agenda suya. Cualquiera,
de cualquier momento de esos afios frenéticos
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en que compartia la Direccién de Imagen y
Promocién en la Oficina Nacional de Diserio, la
organizacion de la naciente Asociacion Cubana
de Publicitarios y Propagandistas —hoy ACCS—,
la participacién en el grupo Next Generation
de Icograda; las clases en el Instituto Superior
de Disefio (entonces Industrial). Cuando uno
hojea sus pdginas no encuentra espacio. Su letra
fluida mezcla horarios, notas de reunion, frases,
tachones y genitales dibujados por los amigos de
entonces en un momento de descuido, versos de
un proximo poema, listas de chequeo, bocetos
de disefios, apuntes de ideas, recordatorios,
dibujos, filigranas... Todo un caddver exquisito
digno de Duchamp o Apollinaire. Ese termémetro
de celulosa de sus pdginas resulta ilustrativo
del despliegue de energias realizado por él:
clases, conversatorios, disefios, conferencias,
reuniones... otra vez clases, tutorias de tesis,
cursos de superacién, ponencias en eventos,
concursos, oponencias, disefios, tribunales
de tesis, jurado de concursos, de ferias, de
convenciones; curador y participante de
exposiciones, disefios, y escucha paciente de
cuanta idea le proponifan... Tenia la capacidad
ecuménica de nuclear en torno suyo a disimiles
personas, hasta con personalidades divergentes.
Cautivos de su influjo conversaba y escuchaba
—a veces hasta el desespero— las propuestas mds
pertinentes y las mds descabelladas. Cercano,
afable, dispuesto a sonreir y hacer sonreir sin
proponérselo.

Lucido, impresionantemente licido. Decidié
tempranamente estudiar la relacién de la
escritura y sus consecuencias con los procesos
creativos en el disefio y advirtié como nadie de
su generaciéon —y afirmo que de las siguientes
que ha parido el disefio cubano— la importancia
de las figuras retdricas para el proceso de
prefiguracién tan necesario a sus campos de
aplicacion. Su tesis de grado, inédita y audaz,
teoriza sobre el asunto, después profundizado
por €l en la lectura de textos de Abraham Moles,
Jordi Llovet y todos aquellos maravillosos libros
de la editorial Gustavo Gili a nuestro alcance
en la siempre deliciosa biblioteca del ISDi. La
universidad de entonces suponfa resultados
de proyecto en una institucion que tanteaba

su camino y sus caracteristicas académicas
—apenas era la tercera graduacién—. Ese trabajo
de diploma —que replanted aquel esquema—
todavia espera por una relectura. Yace en sus
pdginas de papel cebolla esperando nuevas

miradas desde su condicién de incunabilis
tedrico cuando atin éramos cuasi huérfanos
de los procederes de la metodologifa de la
investigacion cientifica.

Hace unos afios, al leer su poemario presentado
al concurso de poesia Pinos Nuevos titulado
"Yo me vengo"?, una amiga poetisa® le definié
como "un poeta en ciernes”. Sus poemas,
magra e inexactamente recordados hoy,
han calado en nuestro imaginario gremial.
Lapidarios epigramas, deudores del haiku
y de la poesia conversacional, que fascinan
aun con la misma fuerza de las tertulias en
que fueron develados.

Precisamente su capacidad de conceptualizar
sobre el disefio y la poesfa* tiene mucho que



ver con la cualidad de lector que le caracterizd y,
por consecuencia, de su enorme cultura personal.
Conocedor perspicaz del lenguaje tropoldgico y su
aplicacion a la comunicacién visual. Depredador
concienzudo de los tropos y las imdgenes poéticas
y su manejo por autores como Marti, Vallejo,
Retamar, Huidobro, Nogueras, Guillén, Dalton,
Silvio, Serrat, Prevet, Erza Pound, Neruda,
Gabo..., una enumeracién de lecturas muy
extensa para listar. Admir¢ y estudié también la
ejecutoria de notables redactores creativos de
publicidad como Oliverio Toscani o Washington
Oliveto, lo que le permitié vislumbrar un
horizonte de posibilidades creativas inéditas
0, como minimo, exploradas a ciegas. No le
resultaba dificil diseccionar los procesos a los
que se enfrentaba como disefiador en ciernes y
aplicarle sus conocimientos escriturales. Marcas
o nombres de marcas suyos que han resistido el
paso de los afios, como el IPK —tan nombrado
en esta temporada de pandemia—, o en otras
dreas de trabajo de la industria biotecnoldgica
y el turismo. Tal era su conviccién que no era
extrafio abrir un fichero suyo —entonces en
Corel 2—y, en vez de encontrarse un nombre
del cédigo Pantone de un color, se topara con
"azul suspiro” o "verde pantano”.

Eterna
coincidencia

todo cuanto escribo
va fue escrito antes
pero ninguno lo dijo
con mis palabras de otros.

Marcial Dacal

Marcial ejerce un liderazgo sin proponérselo,
derivado de la autoridad nacida del conocimiento,
la conviccién y el humor, de ahf su vigencia.
Convocaba con su presencia. Le recuerdo
"empanizado”, tumbado en la arena, escuchando
a Les Luthiers en una grabadora portitil, rodeado
de cuantos estdbamos en el campismo de la FEU
en Varadero. Su actitud no era la de un simple
escucha, estaba aprendiendo todo ese caudal de
humor sofisticado para si, incorpordndolo a su
manera de ser para devolverlo recreado en la
situacion mds insospechada. La risa era el premio
a su generosidad, pues su vocacion siempre
fue compartir. Compartir su ingenio, su casa,
su comida, su franqueza, su capacidad activa
para conectar ideas aparentemente dispares, sus
amigos. Con el decursar de los afios eso puede
verse también como una herencia ética. Marcial
nos indica una ética de entender la profesion y la
vida, de ser consecuentes y comprometerse con
las causas comunes. Marcial es un germinador.
Desandé todos los caminos que pudo, hasta
que la muerte vino una noche y nos desperto
de la fiesta que era sentirnos como "duendes
en afiejo” hambrientos de mundo, acorazados
por el lenguaje del disefio.

En su poema titulado "Los desconocidos de
siempre” Wichy concluye:

Tal vez hemos llegado a la hora en que el hombre,
no sea juzgado solamente por los hechos, sino también
por sus posibilidades, brutalmente asesinadas
cuando ese hombre murio sin realizarse.

Sin embargo, no es el caso. Sus breves treinta
afios los aproveché de modo factorial. Marcial ha
estado y estd en muchos de quienes le conocimos,
en diversos empefios, proyectos y desafios.
Comparte cada vez —ya sin té y sin ron— dudas
y posiciones enfrentadas a diario por quienes
le tenemos presente. ;Cudnto mds pudiera
haber aportado a nuestra profesién?;Cudn
mejores y diferentes seriamos de lo que ahora
somos? ¢Cudntos de sus aportes son conocidos
m4s alld de la anécdota? Aunque en este caso la
anécdota misma resulta a veces un componente
del aporte. Su ejemplo es necesario. Hace falta su
vida, su ecumenismo para nuclear, para incidir
y moldear los consensos pendientes de muchos
de nuestros suefios. Hace falta su humor para
descubrir el lado amable de los actos y el gesto
probable de las gentes.



Escribir estas lineas obliga a preguntarse quiénes
pudieran ser sus lectores. Las respuestas a dicha
interrogante subrayan los argumentos en torno a la
deuda de conocimiento de su breve, pero intenso
aporte. Deuda mds para con las generaciones recientes
de disefiadores; pero también con sus contempordneos.
La tarea pendiente de recuperar la memoria de su
ejecutoria, de su pensamiento y de su accion tiene
que ver, siempre segin mi parecer subjetivo, con
el hecho de que encarna y representa el modelo de
profesional cubano que plantd cara a las dificultades
siempre crecientes de nuestra realidad. Alguien que
nos dice desde el futuro: "puedo decirte al oido todo
el sabor de una estrella”.

Ni la primera persona del singular, ni redactar en
tiempo pasado sirven para evocar a este amigo mucho/
poco conocido. Tampoco solazarse en su anecdotario,
porque creo que hay algo de impudico en el acto de
socializar los afectos mds alld de los contextos en que
se producen. Por mi parte sigo desde hace mds de
treinta afios reconstruyendo mentalmente el olor de
las flores de la entrada de su casa, el sonido del timbre
de la puerta m4s hospitalaria de los afios noventa, el
susurro de los pasos al subir los dieciocho escalones
hasta el descanso de su escalera y mirar hacia arriba
al minotauro de tres cuernos, ese que no tenia quien
le escribiera; continuar nuestra conspiracién del dia
anterior con cuidado de alguna trastada circunstancial,
lamentarnos, por poner un ejemplo, de que un emoticén
valga mds que mil palabras...

No sé si estas lineas cumplan alguna funcién, pero este
disefiador también conocido como Marmisu Telarafio
o Martecede Blancoquema es muy probable que sea
amigo de Itzamnd, el dios maya de las palabras y
la escritura. De ahi su inddcil costumbre de estar
presente, conjugdndose en forma de recuerdos.
Traficando sonrisas sin necesidad de lavar en publico
ningun tropo sucio. Quizds ello explique cémo, pese
al tiempo transcurrido, sea un misterio su evocacion
reiterada por muchas personas que no compartieron
su época. Marcial Dacal Diaz es el hermano que la
biologia le negé a mi madre, pero que el disefio nos
alumbroé de modo definitivo.
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MSC. DI MILVIA PEREZ, decana de la Fa-
cultad de Diseno Industrial del Instituto
Superior de Disefo (ISDi)

“Marcial Dacal es parte de la historia del Disefio
cubano, su espiritu estd en el disefio que hoy se
ensefia en las aulas, sus inquietudes siguen siendo
hoy las inquietudes de los disefiadores que se estdn
formando y de quienes los forman, porque su manera
de interpretar la profesién es transversal al tiempo.
El disefio, como acto creativo, responde a la necesidad
de hacer mds humano el mundo que habitamos, que
el hombre y su planeta convivan en perfecta armonia,
de ahf la vigencia del simil de quitar las hojas secas,
lo superfluo, lo dafiino, lo innecesario. El disefio nos
ayuda a comprender nuestro entorno, a relacionarnos
con €l y a que estas relaciones sean humanas, leves,
l6gicas. El disefiador, como el poeta, interpreta,
clarifica, limpia, carga la responsabilidad de pensar
por miles, de traducir el sentir de otros, de muchos,
que confian en que el disefio sea su voz.

Marcial nos ensefi6 que disefiar no es solo como un
acto poético, es también lidico, esperanzador. Su
alegria era parte de su trabajo, se contagiaba, se
extendia, como su poesia. La mejor manera de honrar
su optimismo es mantenerlo. Marcial sigue vivo en
los que, como él, creemos que el disefio es un acto de
amor. Nunca ha habido poesia sin amor, por tanto,
no existe un disefio sin poesfa”.



DI. LUIS RAMIREZ JIMENEZ, disefiador industrial
y vicepresidente de la Fundacion Caguayo

“Si apelamos a la sensibilidad como capacidad indispensable
de un disefiador poeta para percibir y responder, de manera
optima, a pequefios estimulos; en ese intento por encontrar
el mds corto de los caminos para descubrir, crear y provocar
nuevas sensaciones segtin lo que sentimos y pensamos, claro
que en ese proceder estamos acompaiados de la poesia del

disefio”.

MSC. DI. PEDRO GARCIA-ESPINOSA
CARRASCO, lider del proyecto de comuni-
cacion y diseno ESTUDIO FORMATO

“Marcialito, ante todo, ante cualquier cosa, era un
gran ser humano. Amigo siempre, en las buenas y en
las malas; con la felicidad todo el tiempo a cuestas.
Nunca lo vi molesto o bravo; te contagiaba con su
alegria. Estaba a la mano para ayudarte en todo lo
que estuviera a su alcance. No formaba parte de su
naturaleza la maldad. Uno lo recuerda no solo con
carifio, sino como uno de esos dngeles que pasan
por la vida y te dejan marcado para siempre por su
familiaridad, laboriosidad, eterna bondad. Era un
hombre de luz en todo el sentido de la palabra, un
hermano que nunca se olvida.

“Siguiendo la linea argumental de la tesis de diploma
de Marcialito, Disefio y poesia, prefiero entender que el
Disefiador es el reverso de la ignorancia. La ignorancia
corta lo esencial, la idea central, el concepto, para
juguetear muchas veces con lo comodo, lo fdcil, lo
simplon, estimular lo que ‘tiene salida’ en el mercado,
aun sabiendo que puede estar distorsionando los
valores de un grupo humano.

“Pero el Disefiador

Es el reverso de la ignorancia:
el Disefiador quita las hojas
secas

y la ignorancia corta las raices

“Esta ignorancia no es ajena a la instruccion. Alguien
puede tener instruccién y no ver mds alld del brillo de
sus zapatos. Ese es el tipo de fendmenos que convierte
el disefio en costo y no en inversién; que prefiere
reproducir, antes que desarrollar; que tiene una tnica
manera de decir algo, sin aprovechar la riqueza del
lenguaje y de las diferentes salidas para comunicar.
Pero bien, es fdcil hablar de la ignorancia; dificil es
construir sabiduria”.

(Fragmento de la Conferencia magistral impartida
por el MsC. DI. Pedro Garcia-Espinosa Carrasco, en
la I Bienal de Disefio de La Habana, en mayo de 2016)




DR. DI SERGIO LUIS PENA MARTINEZ,
director general del ISDi

“Desde que dej6 de acompafiarme fisicamente, nunca
habia escrito nada sobre Marcial y, al mismo tiempo
siempre, todo lo que hago estd, en alguna medida,
marcado por lo que construimos juntos, por lo que
aprendi en su compaiifa y por lo consecuente que
intento ser con nuestras ideas sobre la vida, la felicidad
y el disefio. Veinte lineas de texto no son suficientes.

“Al establecer un paralelo entre la poesia y el disefio,
Marcial realizé un aporte tedrico de significativa
aplicacidn préctica: la retdrica vista como herramienta
para diseniar, la tesis propone la elaboracién poética
como método que incorpora simplicidad, novedad,
efectividad y belleza a los mensajes y soluciones.

“Esta idea, tan desnuda como su poesia, permite ver
mads alld de la utilidad de esta propuesta. Varios aportes
subyacen en tales manifiestos, algunos expresados
en momentos tan tempranos como en el articulo que
tuve el privilegio de compartir con Marcial ‘Disefiar el
Vellocino de Oro’ y en su propio trabajo de diploma.

1. Diseflar es comunicar, en cada acto de disefio
estd presente una finalidad comunicativa. Directa
para la comunicacion visual, indirecta para el Disefio
Industrial.

2. La simplicidad y pertinencia del continente
es esencial para el contenido, siempre es mejor que
este ultimo supere al primero.

3. El texto es consecuencia del contexto y
viceversa, ahi radica la capacidad de leer la realidad y
al mismo tiempo el poder transformador del disefio.
4. Como el poeta, el disefiador incorpora un
poco de si al producto creado, para disefar cosas
buenas para la gente, no hay otra alternativa que
ser buena gente.

“Mucho mds afiadiria a esta pequefia lista, pero creo
que estas son suficientes. Afiejas y nuevas ideas sobre
disefio, poesia y compromiso se escuchan por los
pasillos y aulas del ISDi, ideas escritas por otros, por
nosotros, por ustedes. Cada dia descubro, con orgullo,
un pedacito de Marcial en cada una de ellas”.
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DI. NELSON PONCE

DI. GISELA HERRERO, jefa de la
Oficina Nacional de Disefio (ONDi)

“En Marcial se dan muchas coincidencias,
en ellas, el diseflador poeta y el poeta que se
valié de poemas no necesariamente rimados
o si, para vertebrar, muchas veces, mensajes
a comunicar en diversas criaturas grdficas,
de dos y mds dimensiones.

“La poesfa en su savia creativa y el apego por
comprender al ser humano, HUMANAMENTE
hablando, doté su recorrido, corto pero
intenso, imperecedero, MEMORABLE, de
entregas de disefio con facturas diferentes,
distintas, tanto desde lo conceptual como
desde modos de representar tinicos, sin que
tras ello hubiera pretensiones de estilos o
sellos...

“Tal vez, de tanta poesia dentro, logré un
acercamiento, una comprension de las formas,
la letra como forma y hecho, la grifica toda,
con una mirada tan propia y aguda, que
podria haber sido, o mejor dicho, es, ‘La
MARCIALIDAD’.

“Y de tal suerte... del Marcial que llevo
conmigo guardo al:

MARTIANO

AMIGO
AEVOLUCIONARIO
CUBANO
INGENIOSO
ATEMPORAL
LATENTE

POETA DISENADOR y también viceversa”.

11
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“PERO LA LETRA
NO FUE SOLO BELLEZA,

SINOVIDA (...)”

(Fragmento del poema
Oda a la tipografia,
de Pablo Neruda)
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IVETTE LEYVA GARCIiA

No llegamos stibitamente a esta entrevista.
Eso, claro estd, no sucede. Ya nos esperaban
cuando tocamos a la puerta de la direccion de
la UEB Comunicacién e Imagen de la Empresa
de Artes Grdficas Federico Engels, actual
denominacién de la estructura que hasta el
2018 se conocia como Grupo Creativo del
Comité Central, antes del Consejo de Estado.

Lo reitero, no hubo azar en el encuentro
entre esta publicacién y el disefiador y
director de la UEB, Ernesto Niebla Chalita; la
entrevista habia sido pactada con antelacion,
como corresponde. No obstante, y acaso
extrafiamente, desde los primeros minutos se
instald con cierto protagonismo en nuestro
didlogo el halo de la fortuna.

A pesar de contar con una carrera solida,
avalada por instituciones y organizaciones
profesionales como la Oficina Nacional
de Disefio (la cual le ha otorgado tres
premios ONDI) y la Asociacion Cubana de
Comunicadores Sociales (que le ha concedido
igual nimero de premios Espacio), estamos
ante un caso de ausencia de predisposicién
familiar o vocacién manifiesta. Niebla llegé
al disefio “por casualidad”.

—Estudiaba en la Lenin —el Instituto
Preuniversitario Vocacional de Ciencias
Exactas— y mi promedio, a pesar de no ser
bajo, tampoco era suficiente para aspirar a
una carrera, digamos, como Arquitectura.
Por otro lado, habia optado en la escuela por
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la especializacién en Fisica, llegué a valorar opciones
como la Metalurgia y, no obstante, lo que realmente
me gustaba era ser futbolista o piloto de combate. Estas
alternativas nada tenian que ver entre si; yo, la verdad,
no tenfa vocacion.

“En onceno grado fui a las puertas abiertas del Instituto
Superior de Disefio (ISDi). Al ver las maquetas, las
herramientas, quedé cautivado y, con el entusiasmo de
entrar, retomé una vieja aficién que de nifio disfrutaba
mucho, la de dibujar. Llegaron entonces las pruebas
de aptitud, de la Lenin nos presentamos alrededor de
400 aspirantes y aprobamos tres; en total, de todo el
pais, entramos 60. Eran pruebas complicadas, pero
en mi opinion, era bueno asi. Defiendo el enfoque de
la aptitud”.

—La afirmacion, rotunda, alude a un requisito que ya
no existe para acceder a las carreras de Disefio de
Comunicacion Visual o Industrial y por tanto obliga a
ahondar: ;por qué la defiende?, ;qué hace a la aptitud
indispensable para el estudio de estas especialidades?

—Larelacién entre lamano y el cerebro es muy importante
para un disefiador, se requieren habilidades para esta
profesion, no solo motrices sino cognitivas. Hay colegas

Identidad para plegable de la Oficina
de la Cooperacidn Italiana en Cuba.
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que hacen su carrera dirigiendo a otros, aportando
ideas; pero, en algiin momento del proceso creativo, el
diseflador debe explicar lo que se le ocurre y, muchas
veces, la inica manera de hacerlo es dibujando. Pensar
que se puede prescindir de ello en una profesiéon cuyo
centro es anticipar, inaugurar sentido en muchas cosas
no vistas, es osado.

“Por otra parte, en mis aflos de estudiante el universo del
disefiador eran el papel, la goma, el pincel, la tinta; las
computadoras empezaban a llegar. El hecho de aprender
a hacer las cosas con las manos nos daba un oficio y
una sensibilidad que no noto en muchos egresados
actuales, los cuales son muy rdpidos, competentes y
tecnoldgicos, pero adolecen de un toque de humanidad
en lo que hacen.

“A ello habria que sumarle el consumo de tendencias, en
internet hay cientos de sitios que facilitan herramientas
de productividad, acciones prestablecidas y con ello
algunos disefladores acaban reproduciendo, no creando;
se vuelve muy imitativo el proceso”.

—Entre los profesionales del disefio es comin la nostalgia
por aquellos afios fundacionales del ISDi. ;Qué mas
recuerda de su época de estudiante?

—E1 ISDi de los 80 era mdgico. Yo entré en el 88,
pertenezco a la quinta graduacién. En aquel entonces,
como decia, éramos muy pocas personas; la suma de
los estudiantes de todos los afios apenas sobrepasaba
la centena. Habfa muchos profesores de colaboracion
extranjera. El programa de estudios no estaba, digamos,
del todo cuajado y, por esa misma razon, era muy
experimental. Recuerdo uno de los primeros ejercicios
que hicimos: leernos el poema Oda a la tipografia, elegir
unos versos y tratar de encontrarles una expresion
de disefio tipogrdfico. Eso se lo debemos a uno de los
profesores que hoy es mi amigo, el chileno Hugo Rivera-
Scott, a quien le otorgaron en 2019 la Medalla Haydée
Santamaria, de Casa de las Américas.

“Hugo nos ensefid a ver las cosas de otra manera, era
como quitarse un velo. Con €l hicimos otro ejercicio:
‘encontrar’ la tipografia grabada en los cafiones de
la Cabana, sacarles unos moldes a las letras, pasarlos
al papel... Hacfamos cosas muy experimentales, a lo
mejor no compatibles con un plan de estudios mds
formado; pero te ayudaban a posicionar tu pensamiento
desde otra perspectiva. Eran tiempos entrafiables”.

—Acaba de referirse a dos anécdotas del universo de
la tipografia, tema sobre el cual usted ha profundizado
y escrito. ;Por qué ese énfasis en la tipografia como
recurso?



—La tipografia es el ADN del Disefio de
Comunicacién Visual. Todo nace de la letra.
Lamentablemente, hoy en dia, cuando uno
les pregunta a muchos graduados qué es el
puntaje, te responden que es el tamafio
de las mayusculas (versales). Eso significa
que aprendieron a relacionarse con la letra
mediante la computadora; sin embargo, el
puntaje es el tamafio de la pieza de plomo, del
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nxisica saaa e Cuba (1995), Latrova
tradicional cubana, o Parormma dela
mdslcas popedar cubana (1996 y 1099),
Gonzale Roigz hombre y areador (1959):
Alé alé reculé. Nostalgias por Julio Cueva
(2011) y Caf€ Vista Alegre (2016).
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tipo mévil usado en la imprenta. Ese conocimiento lo
adquirimos nosotros tocando tipos, sintiendo cudnto
pesa el plomo, abriendo las gavetas de un chivalette
(mueble con varios cajones donde se guardaban todas
estas piezas). Ese tipo de experiencias, aportadoras
de una vivencia y un saber particular, un estudiante
de disefio no las tiene en la actualidad, o las tiene
por excepcion.

“En mi época de profesor, en el programa de la asignatura
Tipografia solfa asignarles a mis alumnos el ejercicio
de componer un pdrrafo en plomo, lo cual hay que
hacer decabeza y en orden invertido (de derecha a
izquierda), para lograr imprimir correctamente. Los
muchachos lo hacfan y se iban con su fragmento de
papel impreso, con mucho orgullo.

“Cuando uno se da cuenta, gracias a ese proceso, de que
el interletrado es una limina de plomo ubicada entre
dos cuerpos, no tiene la misma percepciéon que cuando
solo logra ese efecto pulsando una flecha con el cursor.

“Los pintores pueden decir mucho m4s sobre el uso
del color que los disefiadores; el recurso del espacio
también tiene mucho que ver con la pintura, pero
igual con la arquitectura; la utilizacién de diferentes
materiales se relaciona con otras dreas del saber. ;Qué,
entonces, le queda al disefio grdfico como contenido
propio? La tipografia.

“Al inicio, la misma persona que ‘hacia’ la letra era
quien la imprimia, Gutenberg es un ejemplo. Luego,
los disefniadores y los tipégrafos se ubicaron en dos
partes de la cadena productiva, alejados. El disefiador
en su oficina y el tipégrafo en los ‘hornos’, derritiendo
el plomo para hacer los tipos. Pero hoy en dia, sin el
dominio de la tipografia no es posible hacer disefio;
no da lo mismo cualquier letra, una u otra te marcan
dos caminos diferentes.

“Coincidentemente, hubo un tiempo en que yo
daba clases en el Instituto y también lo hacia José
Alberto (Pepe) Menéndez, quien solia comentar en

Rediseno del periddico Granma.
Premio ONDi de Diseno 2018.




sus conferencias que la tipografia era la expresion
visual del lenguaje. Luego conoci una frase del maestro
grecoargentino Juan Andralis, uno de los fundadores
de la revista tipoGrdfica, que me parecid incluso mds
redonda: él catalogaba la tipografia como la probidad
del disefio, y con esa aseveracion estoy totalmente
de acuerdo.

“Un disefio con una mala tipografia puede ser una
buena intencion, pero no un disefio resuelto. La pdgina
se debe a la tipografia; nace de la letra, su tamafio,
los espacios entre ellas, los mdrgenes..., a todos estos
detalles hay que prestarles mucha atencién”.

Aunque el marcado desempefio de Ernesto Niebla en
el disefio editorial podria inferirse como consecuencia
del estudio dedicado de la tipografia, le preguntamos
qué lo condujo a especializarse en este campo, y de
nuevo la mano de lo casual se dejé entrever.

“Ha sido fortuito.

“Las ocho primeras generaciones de graduados del
ISDi somos generalistas porque la realidad nos obliga.
En el 93, afio en que me gradué, yo no podia decir,
por ejemplo, que queria ser cartelista (quizds en aquel
entonces lo hayan dicho dos personas entre todos
los graduados, y hoy en dia sean mds artistas que
disefnadores).
N

“De manera general, la realidad
no te permitia ese grado de
especializacion pues, por un
lado, se necesitaba el trabajo
como sustento y, por otro,
las formas de gestion de ese
mercado de trabajo te llevaban
aorientarte en una direccién
uotra. O sea, lo que uno hace
es consecuencia de lo que el
mercado de trabajo ha demandado.

“El primer libro que disefié, como ejercicio de clase, fue
un titulo premiado por Casa de las Américas a inicios
de la década de los 80 del pasado siglo; se trata de
Ciudad muerta, de Otdvio Afonzo. ‘Masacrando’ una
revista El Correo de la UNESCO lo fui componiendo,
recortaba fragmentos de texto y con eso armaba los
versos, y los ilustraba con unas figuras de Giacometti
(escultor y pintor suizo). Pero no volvi a hacer un libro
mds hasta el afilo 2000, porque no se me presenté la
oportunidad.

“En cambio, he hecho casi tanta identidad corporativa
como libros. He incursionado menos en interfaces

Un diseno con una mala

tipografia puede ser una

buena intencion, pero no
un diseno resuelto

o en audiovisual; son campos que requieren la
complementacién con otros profesionales. En ese
sentido el libro es también el embridén del disefio. El
editorial es un ciclo mds cerrado, el control del proceso
es mds ficil, depende en su gran mayoria de uno. Claro
que hay libros muy complejos, pero son mucho mds
amables como tipologia de proyecto”.

—Cuando se enfrenta a la demanda de un libro, a un
manuscrito nuevo, ;céomo planifica su disefio, en qué
detalles repara particularmente?

—Lo primero es leer, tratar de conocer el contenido
en la medida en que me lo permita el tiempo, pues
también hay encargos apremiantes, con plazos muy
cortos para su realizacion. Recuerdo en el 2005 un libro
que tard6 apenas una semana en hacerse, impresion
incluida; disefiarlo fue cuestién de dos noches, en
esos casos no es posible llegar a conocer el texto como
se debiera.

“La lectura es importante porque no solo le permite al
disefiador saber del contenido sino de la estructura: si
son pdrrafos largos o cortos, si abundan los didlogos, los
numeros, si tiene muchas citas... Todo ello condiciona
luego decisiones de disefio. Y si uno no conoce estas
particularidades se enfrenta al proyecto como si la
caja tipogrdfica fuera invariable, como si siempre
ocurriera lo mismo.

“El libro de Mirta Muiiiz, Mi
profesion a debate, tuvo,
por ejemplo, 19 versiones.
Trabajamos en €l cuatro afios.
A la altura de la version 11,
sentifa que el libro no acababa
de cuajar en el formato en
que lo tenfa. Lo miraba y no
’ , entendia por qué la pdgina
no funcionaba. Sentdndome
areleer un dia me di cuenta de una peculiaridad: el
texto hacia demasiadas referencias a ejemplos (los
cuales a su vez eran imdgenes que se debian insertar). Al
poner un formato muy alto entraban muchos ejemplos
en una pdgina, pero las imdgenes no me cabian y se
me creaba un conflicto, tenfa que pasarlas para la
siguiente y todo el contenido se corrfa. Logré darme
cuenta de que la solucién era recoger la altura de la
caja tipogrdfica y tener asi menos ejemplos por pagina,
pero no hubiera podido llegar a esa solucion si no
hubiera leido y entendido la estructura del texto”.

—¢Podria pensarse que tanta lectura obligada también

ha influido en que usted sea de los —no abundantes—
disefiadores a quienes les gusta escribir?
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una profunda investigacion, porque,
ademsds, en esos casos hay hasta
que desconfiar de la fuente.

“Un trabajo que también me
complace mucho es el del redisefio
del periédico Granma, aunque no
hayamos obtenido los resultados
esperados en su implementacion.
Le dedicamos tres afios, aprendimos
mucho”.

—Son varios los reconocimientos
que constan en su curriculum; entre
ellos, el Premio Anual de Arte del
Libro Rail Martinez, en el 2014, por
mejor disefio de cubierta, a propoésito
del titulo Monsenor Carlos Manuel
se confiesa. A inicios del 2020 se
le confirié el Premio Nacional de
Disefio del Libro 2019. ;En algun
momento del proceso de trabajo
la posibilidad de obtener un nuevo
galardon se convierte en estimulo?

S LLUFAEST

o S

P EAET LA R

—iQué va, eso serfa muy vanidoso
de mi parte! Vuelvo a una anécdota
de mis tiempos de profesor en el
ISDi: hubo una ocasién en que
decidi participar en un concurso
lanzado por San Pellegrino (marca
de agua mineral de origen italiano),
para hacer la etiqueta de uno de
sus productos. Participé con
una solucién y gané otra, pero
entre quienes concurrieron habia
estudiantes mios. Recuerdo que vino
una muchacha a verme, una de mis
alumnas, y me dijo “profe, al final
usted no gand”. En su razonamiento,
yo como maestro debia haberme
llevado el premio. Esa anécdota
me obligé a tener una reflexion
particular sobre los certdmenes.
Primero trato de no concursar,
pues en estos se suele premiar una
coyuntura conveniente para quien
los convoca; no necesariamente se
reconoce, a veces, la calidad.

“Pienso como Juan Gualberto
Goémez: los honores ni se piden ni
se rechazan. Sime dan un premio
por mi trabajo lo acepto con la
mayor humildad y, por supuesto,
con alegria. Pero si no me lo dan
no pasa nada, no trabajo por los
premios; lo hago porque estoy
enamorado de mi carrera, porque
es lo que sé hacer y porque creo en
lo que asumo en cada momento.
“Un premio como el de Disefio del
Libro 2019 es un aliento grande,
es algo a agradecer. Lo agradezco
por la gente que ha creido en mi
labor a lo largo de la vida y me ha
ayudado sin una razén explicita o
una conveniencia calculada..., lo
agradezco mds por mi familia, por
el tiempo que le quito para llevar
adelante cada proyecto”.

Con el pensamiento en su hogar,
en los dos hijos de los cuales
hablé incluso antes de empezar la
grabacion —que si estdn bien, han
crecido, el tiempo vuela— concluye
nuestro encuentro.

Ese compromiso familiar que es tan
seguro, que es concebido con amor,
que nada tiene de fortuito, deviene
excepcion entre lo conversado; los
otros temas explorados, yalo vimos,
fueron tocados por la ventura. Niebla
no anticipé que iba a ser disefiador
ni se propuso escribir articulos
sobre su profesion. Tampoco previo
dedicarse al disefio editorial ni
esperd recibir honores por ello.
No obstante, gracias a todas esas
“causas y azares”, pudo publicarse,
intencionadamente, esta entrevista.

11!

En el 2014, Niebla obtuvo el Premio
Anual de Arte del Libro Raul Martinez,

mejor diseno de cubierta, por
Monsenor Carlos Manuel se confiesa.




JEL BUEN DECIR
Y EL BUEN

SIGNIFICAR

Toda comunicacién humana estd permeada de ac-
cidentes retéricos en sus mensajes grificos (ver-
bales-visuales), desde la cultura popular hasta la
comunicacion tecnolégica contempordnea. El sig-
nificado de una idea no puede ser separado de la
manera en que se expresa; por ello la importancia
de adentrarnos en los vericuetos conceptuales de
la retdrica, arte ya prédigo en la literatura, las ar-
tes visuales, la publicidad, la cinematografia y la
arquitectura.

De ah{ nacié la motivacién de presentar, en op-
cion al grado de Mdster en Gestion e Innovacion del
Disefio, una investigacién bajo el nombre de Téc-
nicas combinatorias de las figuras y los tropos de la
retdrica en la conceptualizaciéon de marcas.

Dicho trabajo se propuso clarificar problemas prac-
ticos en el desemperfio creativo de los profesionales
del disefio de la comunicacién visual, especifica-
mente los relacionados con la conceptualizacion de
marcas, desde una plataforma creativa y enriquece-
dora, como pueden ser las figuras y los tropos de la
retorica.

Segin la definicién del Diccionario de Retdrica
y Poética de Helena Beristdin del 2010, la retori-
ca se considera el arte de elaborar discursos gra-
maticalmente correctos, elegantes y persuasivos.
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Es la técnica de extraer de cualquier asunto, una
construccién de cardcter suasorio.

La sistematizacion de los procedimientos y
recomendaciones para idear, construir, memorizar
y pronunciar diferentes tipos de discursos, data (al
igual que los vestigios antropolégicos del origen de las
marcas) delsiglo Va.C. entre los griegos que poblaban
Sicilia, de donde la llevaron a Atenas y a Roma, para
hacer carrera politica, educar a la aristocracia y
afianzar la estratificaciéon de la sociedad.

La retdrica tradicional llam¢6 figura a la expresion
desviada de la norma, del uso gramatical comun,
o desviadas de otras figuras o de otros discursos,
cuyo proposito es lograr un efecto estilistico, en la
modificacién o redistribucién de palabras o en un
nuevo giro de pensamiento sin alterar las palabras
ni la estructura de las frases.

El Grupo p en la Retdrica general, denominé
metdbolas a todas las figuras retdricas, cualquiera
que sea el nivel de la lengua que se ve afecta-
do por ellas (fénico-fonolégico, morfosintdc-
tico, semdntico o 16gico), y cualquiera que sea
el tipo de operacion que da lugar a la figura (su-
presion, adicion, supresién-adicién o sustitucion
y permutacién). Quedan definidas en esta relacién
cuatripartita:



mos: figuras que alteran la forma de las
cativas minimas que son las palabras.

emas: figuras de sentido que operan
15 unidades minimas. Es un sinénimo
as: figuras que actian sobre el plano
rmal.

smos: figuras de pensamiento.

Expresion Contenido
Palabra Metaplasmos Metasememas
Metataxas Metalogismos

iccion”: afectan a la forma, a la pro-
nunciacion de las palabras. Se agrupan como meta-
plasmos y corresponden al nivel fénico-fonolégico
de la lengua (aféresis, aliteracion, etc.).

- “Figuras de construccion”: operan sobre la sin
taxis, se agrupan como metataxas y corresponden
al nivel morfosintdctico de la lengua (elipsis, pleo-
nasmo, etc.).

- “Figuras de palabras” o tropos: producen el cam-
bio de sentido o “sentido figurado” que se opone al
“sentido literal” o “sentido recto”; son detectables
en el texto mismo, se agrupan como metasememas
y corresponden al nivel léxico-semdntico de la len-
gua (metdfora, metonimia, sinécdoque, antonoma-
sia, ironia, etc.).

- “Figuras de pensamiento”: rebasan el marco
lingtifstico, textual; presentan la idea bajo un cariz
distinto del que parece deducirse del solo pdrra-
fo y se interpretan con auxilio de contextos mds
amplios, ya sea explicitos o implicitos. Se agrupan
como metalogismos y afectan a la relacion 16gi

ca que existe entre el lenguaje y su referente (anti-
tesis, ironfa). Entre ellos, unos son tropos como
los metasememas porque poseen sentido figura-
do (ironia, paradoja, litote, etc.); pero la mayoria
de las figuras de pensamiento sélo afectan a la 16gi-
ca del discurso (interrogacion retérica, dubitacion,
correccién, conciliaciéon, permision, reticencia,
antitesis, énfasis, etc.).

La clasificaciéon de las figuras literarias hasta hoy
sigue siendo variable y un constante quebrade-
ro de cabeza. Los esfuerzos de notables lingliistas
de diferentes escuelas por lograr una taxonomia
aceptable llegan sin una exacta correspondencia
entre la antigua clasificacién de las figuras y las ac-
tuales. Consensos mds estrictos de criterios, unos
tradicionales y otros modernos los encontramos en
el ya mencionado Diccionario de Retdrica y Poéti-
ca de Helena Beristdin.

La retodrica clasica en la creacion de nombres de
marcas

Una figura retdrica constituye siempre una trans-
formacion. Para circunscribir su desempefio se
parte de dos dicotomias simultdneas: la distincién
entre significante y significado y la separacién que
se puede hacer entre la palabra y la frase. Este des-
glose en la lengua permite delimitar sus respec-
tivos dominios: el del aspecto sonoro o grifico de
las palabras o unidades de orden inferior (la mor-
fologia), el del aspecto semdntico de estas palabras,
el de la disposicién formal de la frase (sintaxis) y el
del valor légico y referencial de la frase.

La creaciéon de nombres de marcas suele combinar
como mdxima de dos a tres palabras en aras de la
brevedad. Se distinguen desde esta perspectiva las
figuras retdricas que trabajan sobre la estructura de
la palabra o combinan mds de una y se moderan o
suprimen por obviedad las que inciden en la sintaxis
de las oraciones o pdrrafos.

Cuando se disefia un nombre de marca general-
mente se emplean procederes similares a los de mu-
chas de las figuras retdricas:

. el apartamiento de la obviedad en aras de la sin-
gularidad.

- el grado de necesidad creativa debido a una caren-
cia de hallazgo en la lengua o en las palabras co-
munes.

- el andlisis de la naturaleza morfoldgica, sintdctica
y semdntica de la palabra o grupos de palabras y su

mecanismo operatorio.

- su efecto légico, de sentido hacia un contexto, pu-
blico y acervo cultural.
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Paragoge: Licencia poética. Consiste en agregar un
fonema o mds al final de la palabra, que generalmente
es vocal y que puede ser etimoldgico o no. Hoy muchos
nombres de marcas apelan a este recurso para lograr
registros evitando interferencias marcarias.

Redoble: Consiste en producir una palabra mediante la
repeticion de un elemento lingtiistico, generalmente una
silaba (blabld), de modo que los elementos homofénicos
mantienen entre si relaciones sintagmaticas.

La retérica visual en el diseiio grafico de las marcas

El disefio de las marcas deja de movilizar con pre-
ponderancia al nivel fonofonolégico y pasa a traba-
jar en las asociaciones hacia el receptor sobre otros
registros confluyentes: la memoria gestdltica (for-
mas) y la cromitica (colores).

Las operaciones que dan lugar a la figura (su-
presion, adicion, supresién-adicién o sustitucion y
permutacion) no son ajenas a los mecaniSmos co-
munes de creacion y validacion del disefio grafico al
construir significado hacia lo visual.

Si pensamos en el disefio grdfico como una activi-
dad proyectual que tiene por objeto producir piezas
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Aliteracion: Involucra a los elementos morfoldgicos de
las palabras. Se produce por adicion repetitiva, por re-
iteracion de sonidos. Figura que, mediante la repeticion
notoria de fonemas, sobre todo consonanticos, con-
tribuye a la estructura o expresividad del verso. Es una
repeticion cercana en un sintagma corto; la reiteracion
de estructuras consecutivas o ligeramente separadas.

LA PUPILA
ASOMBRADA

Hipalage: Consiste en ligar entre si, dentro de la frase,
palabras que no se ajustan ni en lo sintdctico ni en lo
semadntico. La operacion que la produce es un despla-
zamiento de las relaciones -gramatical y semdntica- del
adjetivo y el sustantivo. El adjetivo no concuerda gra-
maticalmente por su significado literal (sino por uno
metaférico) con el sustantivo que le estd contiguo.

grdficas con objetivos comunicacionales diversos, la
retdrica resurge como modo de construir el discur-
so para favorecer su efectividad.

En 1964, Roland Barthes percibe que los juegos
retdricos que se empleaban en el lenguaje escri-
to estaban siendo empleados a través del lengua-
je visual en la publicidad. Asi, acufi¢ el término
retdrica visual, por el que se entiende “un sistema
de organizacion del lenguaje visual en el que el sen-
tido figurado de los elementos representados or-
ganiza el contenido del mensaje”.

En el disefio grifico el “hallazgo” y “transcripciéon”
de la idea es el climax del trabajo. Es una fase mis-
teriosa en la que median métodos, intuiciones, dis-



cernimientos, e insospechadas clarividencias
permiten el paso del concepto a su conformac
visual, permitiendo plasmar un pensamie
abstracto, légico o fantdstico. Este proceso i
grador de informacion, habilidad y cultura entr
cliente y el disefiador, expone lo oculto de los p
samientos con resultados capaces de condensa
ideaiddnea. Sila retdrica es el arte del buen deci
retdrica visual es el arte del buen significar.

transmite una sensacion de movimiento y dinamismo.
Contribuye a intensificar la fuerza expresiva del men-
saje. Se desprende por simple yuxtaposicion una cierta
relacién ldgica.

N\ NEURONIC

sos retoricos (figuras retdricas y tropos), permite
al disefiador de comunicacién visual contar con
mejores herramientas para el proceso creativo
de conceptualizaciéon de los nombres de mar-
cas, diversificando sus soluciones profesionales y
garantizando una mayor singularizacién de los re-
sultados. Ademds, la adecuacién tedrica de di-
chos recursos retéricos a los términos del discurso
visual, constituye un fundamento necesario pa-
ra perfeccionar el proceso de conceptualizacién
de los disefiadores de comunicacién visual en la
generacion de la visualidad de las marcas durante
su trabajo profesional, permitiendo asi un mayor
rendimiento semdntico de estas.
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Los objetivos de desarrollo de la economia en Cuba hasta
2030 contemplan el logro de una sociedad présperay
un proyecto social sostenible. Tal premisa demanda del
Gobierno cubano no solamente una voluntad politica,
sino un pensamiento estratégico en pro del desarrollo
que propicie la mdxima calidad de productos y servicios
para que, como consecuencia, estos alcancen un alto
nivel de posicionamiento, y con ello un crecimiento
de la actividad comercial tanto dentro como fuera de
fronteras. Contribuir con ese empefio es uno de los
derroteros de la Oficina Nacional de Disefio (ONDi),
al arribar a sus 40 afios.

Podemos afirmar, sin dudas, que tales propdsitos
no son realizables sin una intervencién consciente y
proactiva del disefio en los procesos de desarrollo. El
lineamiento 111 de la Politica Econémica y Social del
pais, asociado al fomento de las vias de acceso a los
servicios profesionales de disefio por la industria y las
instituciones, tiene implicaciones que rebasan el propio
marco de su enunciado.

En el programa del Partido Comunista de Cuba para
el periodo 1975-1980 se recoge y expresa: “el rol del
Disefio resulta esencial para lograr eficiencia, eficacia
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y competitividad, no solo para el mercado nacional
y la satisfaccion de las necesidades del pueblo con
calidad, sino para la exportacion”. Corresponde a la
Revolucion y al pensamiento estratégico de Fidel el
mérito de haber creado una institucion que atendiera
integralmente al Disefio.

El 9 de julio de 1980 se funda la Oficina Nacional de
Disefio Industrial (actualmente Oficina Nacional de
Disefio) por el Acuerdo No. 761 del Comité Ejecutivo
del Consejo de Ministros. La ONDi es la entidad rectora
del Disefio en Cuba, encargada de conducir y aplicar
las normativas contentivas de la Politica en materia de
Disefio de Comunicacién Visual y de Disefio Industrial.
A partir del presupuesto de que la fundacién de la Oficina
Nacional de Disefio constituye per se una politica ptiblica
a favor del Disefio, y a tono con sus atribuciones y
funciones, desde el afio 2013 la ONDi comienza a dar
los primeros pasos para dotar al pais de una Politica que
viabilice la implementacién de dicho lineamiento en
todas sus implicaciones. La propuesta, actualmente en
fase de consulta, aporta visiones a futuro que apuntan
al logro del nivel deseado y a tono con el estado del
arte en el contexto internacional.

En torno a ello, las miradas internacionales consultadas
tienen en comtun la aproximacién a un modelo de Gestion
del Disefio suscrito por el Instituto Tecnoldgico de Mildn,
con un enfoque basado en la capacidad del Disefio como
elemento conductor de las politicas de innovacién y
desarrollo. Su denominacién en inglés, design driven
innovation, da idea de que se parte de la premisa de
satisfaccion de las necesidades del consumidor como el
principal elemento desencadenante del desarrollo, asi,
no solo hace uso de los avances cientifico-tecnolégicos,
sino que incluso los propicia. Esta relacion se da toda
vez exista una analogfa entre disefio y empresa al
amparo de la investigacion sobre nuevos perfiles de

-"

Lt S

L N

\
N\

Entender al diseno en su
dimension creativa,
implica el reconocimiento
del valor de lo intangible
que aporta
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usuarios y de los productos y servicios necesarios
para satisfacerlos. Tales conceptos impactan a todo
el sistema de actores involucrados: los gobiernos,
los centros para la formacién de profesionales, las
empresas, las instituciones y entidades vinculadas a
potenciar e implementar la presencia del Disefio en
las politicas publicas, los programas de desarrollo y
la sociedad.

En tal sentido, convendria entender al disefio en su
dimensidn creativa, lo cual implica el reconocimiento
del valor de lo intangible que aporta. Esto se asocia
a un reconocimiento de la profesion que contemple
incentivos para el mdximo desempefio de la actividad
por sus profesionales, del mismo modo que para otras
actividades afines y saberes técnicos y/o humanisticos
con los cuales cuenta el disefio para sus abordajes

39

-‘—

O
------



N\
'
\

integrales. Incluye, entre otros
aspectos, tarifas adecuadas para el
pago de los proyectos, disponibilidad
y posibilidades de acceso a los
recursos materiales y un marco
regulatorio que facilite que las
empresas e instituciones puedan
acceder a los servicios de disefio.

Es imprescindible posicionar en
el pensamiento de los decisores
la necesidad de estimular
econdmicamente el Disefio,
borrando definitivamente la
erronea concepcién de verlo como
un gasto, y no como una necesaria
inversion revertida en el incremento
de la calidad de los productos y
servicios y, en consecuencia, su
creciente impacto en el mercado
y la generaciéon de utilidades.
Encontrar la figura a través de la cual
se genere un sistema de incentivos
para la promocién del Disefio y
la estimulacién de las empresas
y organizaciones que lo asuman
con resultados significativos, es
una via para alcanzar estos fines.

Una indudable fortaleza actual
para el Disefio en Cuba es contar
con una poblacién considerable
de disefiadores y especialistas de
otras disciplinas autorizados a
ejercer la actividad, debidamente
inscritos en el Registro de Disefio
de la ONDi, con un apreciable
nivel de formacién profesional.
Sin embargo, esto solo no basta;
se ha de trabajar en el incremento

Coleccion de muebles Guajiro, de los disenadores
Carilyn de la Vega y Carlos Pérez, inspirada en el
sombrero guajiro cubano.

de la cultura de disefio y una visién
prospectiva del desarrollo por parte
de los directivos y decisores del
entramado institucional, desde
el gobierno, los Organismos de la
Administracién Central del Estado,
y el sistema de entidades, tanto del
sector estatal como del no estatal.

De tal suerte, podrian generarse
programas para el desarrollo

profesional a partir de modalidades
de recalificacién y posgraduacion,
dirigidos no solo a los disefiadores
sino, ademds, a especialistas a cargo
de las actividades de desarrollo,
innovacidn, gestion de disefio
y mercadotecnia. Hecho asi, la
incorporacién del Disefio al caudal de
conocimientos del futuro empresario
permitird contar con un pensamiento
estratégico y facilitard el didlogo con
los profesionales del Disefio.

Por otra parte, nuestro pais cuenta
con reservas insospechadas asociadas
al desarrollo de las industrias
creativas, incluidas las llamadas
industrias culturales, y aquellas
vinculadas al desarrollo local. Las
relaciones de trabajo entre artesanos
y profesionales del Disefio, con la
puesta en relieve de las tradiciones en
funcién del desarrollo de productos
y servicios, permitirfan posicionar
elementos culturales e identitarios
en los usuarios.



En sintonia con lo anterior, nuestras
industrias creativas formarian parte de los
rubros exportables y portadores de soberania
tecnolégica e imagen pais vista desde sus
verdaderas esencias. Para cuando esto ocurra,
se habrd comprendido que la llamada Imagen
Pafs, tan promocionada hoy en espacios
comerciales de diversas naturaleza y escalas...,
no cabe en un simple puldéver, una jarra de
cerdmica importada y a veces mal cocida o
en un llavero de acrilico. Se estarfa a salvo del
frecuente error de decir “vender productos
o servicios de Imagen Pais”. La imagen no
se vende, se transmite desde la conjuncién
armonica y so6lida de modos, proyecciones
y bondades distintivas bien representadas.

Esto no implica en absoluto descuidar
los requerimientos de la industria y los
servicios a gran escala, vinculados a los
planes de exportacion tanto en renglones
tradicionales como emergentes. Pero este
salto debe acompafiar a los programas para el
desarrollo de la ciencia y la innovacién que rige
el CITMA. La perspectiva del Disefio integrado
alainnovacién incremental, el desarrollo de
tecnologias y el uso de nuevos materiales son
algunas de las aristas posibles. Este proceso
debe acontecer junto a los correspondientes
enfoques de la proteccion legal y los derechos
sobre la propiedad intelectual, a la luz del
marco regulatorio vigente para esta temdtica.

De igual manera, es preciso contar con un
observatorio de disefio como repositorio de
las nuevas tendencias internacionales, fuente

Marca pais aplicada a un producto con
alto valor simbdlico y cultural para los
cubanos y fordneos.

de informacion vital para los disefiadores y
desarrolladores de productos. Proceso este
que debe tomar en cuenta los indispensables
estudios de mercado y el monitoreo de
las demandas de los usuarios. La labor de
prospeccién de nuevos nichos de mercado
para nuestros productos y servicios, asf
como la evaluacion de la concurrencia es un
requerimiento meridiano para enrumbar los
nuevos desarrollos, impactar el consumo y
crecer en los niveles de exportacion.

Ello implica una participacién del Disefio
como incubadora de ideas generadoras de
bienes y servicios que estimulen de modo
efectivo dicho crecimiento. Nuestro pafs ha
estado sometido por décadas a la asimetria
econdmica, resultante del efecto cada vez mds
palpable del bloqueo impuesto por sucesivas
administraciones del gobierno de los EE.UU.,
la coexistencia de monedas con desigual valor
cambiario, las limitaciones tecnoldégicas
de la industria, etcétera. En este contexto,
la vision del Diseflo en su rol estratégico
deberd ser la de elemento dinamizador
capaz de paliar las situaciones de crisis, y
el principal motor para potenciar un cambio
que permita salir de ellas. Un ejemplo palpable
lo constituyen las propuestas de soluciones
para el enfrentamiento al SARS-Cov-2, que
se traducen en el desarrollo de titiles para la
proteccion humana, equipamiento médico y
campanas de comunicacién para la prevencién




Liz Capote / 2017

#NoMdsBloqueo

de la enfermedad y la promocién de las acciones
asumidas por el sistema de salud, las autoridades
del gobierno y los centros para la investigaciéon y el
desarrollo de medicamentos y kits de diagndstico.
Pero los enfoques actuales del desarrollo han de
ser modificados. El crecimiento de la economia
no deberd sustentarse
solo en la reduccién de
la desproporcidén entre
la oferta y la demanda de
productos, sino —con una
visién prospectiva, mds
alld de suplir las carencias
conocidas— con la capacidad
de visualizar a futuro aquellas
necesidades que tributen
en primera instancia a una
mejora de las condiciones de
vida de nuestros ciudadanos.

La integracion consciente del sector estatal y el no
estatal, y los encadenamientos productivos a que nos
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La expresion evidente en
cultura de diseno de los
cubanos estara signada por
la posibilidad de acceder
a productos y servicios

bien disenados ,,

Cartel de la disenadora Liz Capote, primer premio
del Concurso Internacional de carteles
#NoMadsBloqueo.

llama la alta direccién del pais deben ser incluidos en
la agenda de todas las organizaciones vinculadas con
la generacién de bienes y servicios. En este sentido,
resulta vital la creacién de alianzas entre desarrolladores
y productores asi como los vinculos entre las empresas
estatales y los emprendimientos no estatales, que
propicien los necesarios encadenamientos productivos
para dar respuesta a dichas necesidades, eliminando las
trabas burocrdticas y creando los mecanismos legales
que los viabilicen.

La disponibilidad en el mercado de productos y servicios
de alto estdndar en la indisoluble dupla CALIDAD-
DISENO, ha de ser el indicador incuestionable de
nuestro progreso econémico y, como resultado, de
la prosperidad que confirma la justeza de nuestro
modelo de desarrollo.

La expresion evidente en cultura de disefio de cubanas
y cubanos estard signada, indiscutiblemente, por la
posibilidad de acceder a productos y servicios bien
disefiados. Ademsds, puede ser potenciada a través de
la imparticién de nociones de disefio desde las edades
tempranas de la formacion del individuo, asi como
mediante la presencia sistemdtica de contenidos de
disefio en los medios de comunicacién. De igual modo,
los mensajes que se emitan a través de los medios
audiovisuales y las plataformas digitales deben contar
con un alto estdndar de calidad en sus soluciones
grédficas y recursos de animacion, que favorezcan la
comprension de los contenidos a la vez que transmitan
valores éticos y estéticos a los ciudadanos.

Para el logro de tales
fines, la vinculacién de
todos los actores que
trabajan en funcidn del
desarrollo del Diseifio,
ya sea como estrategia,
proceso o actividad creativa,
debe articularse en el
entramado de un sélido
sistema de Disefio, con
una clara definicién de sus
actuaciones, competencias
y relaciones de interdependencia. La integracion
consciente de dicho sistema con el entramado
productivo, las ofertas de servicios, la comunicacién
eficaz de los mensajes politicos y de bien publico,



asf como con un universo de usuarios con
capacidad de discernimiento al momento
del consumo, son los hitos a alcanzar en
una sociedad en que el Disefio Cubano sea
valorado y asumido como piedra angular para
el desarrollo econémico y la prosperidad a
que aspiramos como pais.

Jaime Franky, en su texto El arte de disefiar...
entre otras quijotadas, plantea: “el disefio
industrial serd reconocido en un pais cuando
aparezca en las paginas econdémicas de los
periddicos y no solo en las pdginas culturales,
y serd importante cuando se haga disefio para
la gente y no para los disefiadores”. Y afadia
que su fortaleza dependerd de la articulacion
del aparato productivo que contribuya a su
desarrollo.

Nos sumamos a la 16gica de pensamiento de este
colega latinoamericano, amigo entrafiable del
disefio cubano y sus disefiadores, afiadiendo
que lo que nuestro pais demanda estd en
relacion directa con la presencia del disefio
en todos los contextos, en tanto los ciudadanos
cubanos y los visitantes de otras latitudes
se encuentren rodeados en los ambientes
domésticos, laborales, institucionales y de
ocio de espacios, objetos y comunicaciones
de alto nivel de disefio, que resulten a la vez

amigables y disfrutables por los usuarios,
consumidores o clientes segiin corresponda.
Pero, sobre todas las cosas, se trata del disefio
reconocido e integrado de modo total a la
economia, como fuente de valor afiadido, que
impacte los indicadores de desarrollo a partir
de su contribucidén no solo al valor de uso,
sino ademds al incremento de los ingresos,
las exportaciones y sus aportes tributarios.

Como en otros trabajos de este corte,
apelo nuevamente a suefios y aspiraciones
compartidas con maestros y colegas de la
vida y de la profesion. Como se apunta arriba
en la voz de Jaime, seria bueno encontrar,
por ejemplo, que en nuestros diarios —sean
impresos o digitales y, a futuro, de otras
maneras que atin desconocemos— el disefio
ocupe un espacio de valor noticioso en sus
pdginas y en los home page de las webs,
no desde un afdn egoélatra, sino desde la
certeza de su valor como pilar estratégico
del desarrollo que hemos de acompanar,
para la prosperidad y sostenibilidad que
Cuba merece, y puede alcanzar, en la vida
de sus cubanas y cubanos.
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“LO BELLO SIEMPRE ES UNA RELACION
MISTERIOSA ENTRE NOSOTROS Y LO QUE
ADMIRAMOS, PERO NO CABE DUDAS DE QUE
ESO TAMBIEN ES FRUTO DE UNA EDUCACION
Y DE LA INTERACCION CON UNA SERIE DE
SENALES QUE NOS VAN MARCANDO PAUTAS”

EUSEBIO LEAL SPENGLER

DESDE LA SUTILEZA DEL DISENO

SURISDAY REYES MARTINEZ

Los antecedentes pueden constituir acontecimientos
aislados o experiencias que marcan la continuidad de
proyectos. Lo cierto es que son parte de la historia y
por demds imprescindibles. La muestra Fuego Fatuo,
dentro de la II Bienal de Disefio de La Habana 2019,
no fue un hecho fortuito, pues permitio que el Museo
Nacional de la Cerdmica Contempordnea Cubana fungiera
como una de las sedes del megaevento y se abriera as{
una relacion entre el disefio y la manifestacion cerdmica.

La intensa dindmica generada por esta exposicién no
solo fue pretexto para un debate que trascendio el
plano puramente estético, sino que también propicié
la alianza entre el Museo y la Fundacién Caguayo para
las Artes Monumentales y Aplicadas. De modo que,
un afo después, incentivé ademds dar continuidad a
proyectos comunes como el de concebir el I Concurso
Nacional de cerdmica utilitaria Ideas en formas. Este
convocaba a todos los creadores del pafs a desarrollar
propuestas de disefio de productos utilitarios con alto
valor estético en pos de estimular su presencia en los
espacios cotidianos cubanos.
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Quiso el azar que el 31 de julio, en el escenario inaugural
de la primera edicion del certamen Ideas en formas se
honrara la memoria de Eusebio Leal Spengler, gran
intelectual, historiador y maestro por excelencia.
Fiel defensor del patrimonio, el arte y la cultura en
toda su dimension. Alguien que expresara: “Hay una
necesidad de transmitir a todas las generaciones ese
culto a la belleza. Para ello el disefio debe entrar en el
universo del hogar (...)”. No hay frase mds acertada ni
que mejor defina la esencia de esta muestra itinerante,
devenida oportunidad para apreciar el disefio cerdmico
en diversidad de posibilidades tipoldgicas y funcionales
que oxigenan, renuevan y aportan.

A modo de estadistica, ineludible en estos eventos,
se sefala la participacién de ceramistas, disefiadores,
artesanos y artistas de Santiago de Cuba, Las Tunas,
Ciego de Avila, Camagiiey, Matanzas, Isla de la
Juventud y La Habana. Hubo también una notable
presencia del Instituto Superior de Disefio (ISDi). Se
presentaron un total de sesenta y tres proyectos, en
su mayoria individuales y, en menor medida, como



grupos de creacién. En sentido
general predominaron los objetos
de uso doméstico con una nueva
visualidad al apostar por otras
formas, elementos decorativos
y presupuestos técnicos que, de
conjunto, asumieron el riesgo de
la experimentacion.

El jurado estuvo integrado por
especialistas del disefio industrial,
la tecnologia cerdmica y el arte:
Lourdes Le6n (Arquitecta); Oneida
Perey6 Medina (Tecnéloga del
Taller de Cerdmica de la Fundacion
Caguayo en Santiago de Cuba);
Milvia Pérez (Disefiadora Industrial
y Decana de la Facultad de Disefio
Industrial del ISDi); Teresa Sdnchez
Bravo (Licenciada en Cerdmica
Escultérica y artista visual) y
Luis Ramirez Jiménez (Disefiador

Grupo Barro sin berro
Conjunto Megatazones
Jorge Armando Acosta,
Maday Acosta, Didier Acosta
y Zoraida Posada.

Industrial y Vicepresidente de la
Fundacién Caguayo).

Estos profesionales consideraron
indicadores como creatividad
e innovacién, valor estético y
funcional, factibilidad productiva,
valores culturales y atractivo
comercial para evaluar las piezas en
competicién. Una primera seleccion,
a partir del riguroso andlisis de tales
criterios aplicados al producto o
sistema de productos concursantes,
permiti6 decidir los finalistas. De
la némina de trece propuestas
escogidas se concedieron cinco
Menciones y el Premio Unico.

Las Menciones fueron para
dos proyectos colectivos y tres

propuestas individuales. La
Colecciéon PETIT, contenedores de
perfumes de Jests Marifio Silva, Jany
Marifio Bermudez y Harold Marifio
Bermudez es destacable por la
coherente relacion estética-funcion.
Su viabilidad productiva posibilita
bajos costos de produccion; ademds
la permeabilidad del material y el
sellado garantizan la hermeticidad
necesaria para este tipo de envase.
Del grupo Barro sin berro, el
conjunto Megatazones de Jorge
Armando Acosta, Maday Acosta,
Didier Acosta y Zoraida Posada se
distingue por la adecuada aplicacién
de la técnica de decoracion sobre
cubierta, con sencillos motivos, lo
que permite ediciones seriadas de
cardcter limitado.

MENCIONES

Coleccion PETIT
Contenedores de perfumes
Jesus Marino Silva,

Jany Marino Bermudez

y Harold Marino Bermudez.
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Proyecto Ojo de agua
Losa decorativa para espejos de agua

Maité Duménigo Bordon.

Proyecto I love eat
Set de recipientes ceramicos

Elisa Garcia Isidron.

J;"l'n i
I
M

Proyecto “Jarrones Corax”
Sistema de recipientes multiuso
Damidn Colmines Guerra.
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Fue singular Ojo de agua, losa decorativa para espejos
de agua de Maité Duménigo Bordén por sus variadas
posibilidades de uso como enchape de superficies
interiores y exteriores. Su simetria e irregularidad
permiten diversas expresiones estéticas al combinar
las losas en un gran formato. La técnica de prensado
para su ejecucion contribuye a una alta productividad.
Es igualmente interesante I love eat, set de recipientes
cerdmicos para contener alimentos en pequefias
porciones, de Elisa Garcia Isidrén. Se parte de un motivo
geométrico simple para su concepcién y de acuerdo a
la disposicion de sus elementos genera una atractiva
visualidad. Ademds, al realizarse por vaciado facilita
su produccion seriada de forma sencilla y econémica.
Por dltimo, Jarrones Corax, sistema de recipientes
multiuso de Damidn Colmines Guerra, asume una
forma orgdnica que posibilita el acoplamiento coherente
entre las piezas de cardcter multifuncional.

Se atribuy6 el Premio Unico a Tostonera del grupo
Medio punto integrado por Adridn Garcfa Alvarez,
Sandra Quintana Echemendia y Arantxa Sdnchez
Puentes. Esta proposicién logra resolver desde el

disefio —a partir de una forma geométrica bdsica—
una necesidad tipica de la cotidianidad cubana.Precisa
una fdcil adecuacién a procesos tecnoldgicos que
garantizan gran productividad. Cabe enfatizar en la
alta dosis de originalidad, creatividad e innovacién de
este producto. En esencia, no solo despierta, sino que
incentiva un deseo. Dada la particularidad del concurso
de permitir el cierre del ciclo habitual que comprende
conceptualizacion, ejecucién y comercializacion de
la propuesta ganadora, esta se pondrd en produccion
seriada en los predios del taller de cerdmica de la
Fundacién Caguayo en Santiago de Cuba.

Visibilizar tan atractivas y pertinentes soluciones
dentro de la variante utilitaria en el disefio cerdmico
contempordneo ha sido una de las premisas de Ideas
en formas. Las piezas resultado de este certamen
evidencian proposiciones técnico-artisticas de alta
demanda, donde lo util y lo bello se unen desde la
sutileza del disefio.

REMIO
UNICO

Grupo Medio Punto
Proyecto Tostonera

Adridn Garcia Alvarez,
Sandra Quintana Echemendia
y Arantxa Sdnchez Puentes.
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nara las Artes
Monumentales y Aplicadas
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Afo: 2015
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La poesilia se parece a la
censura

porgque también la poesia
es el arte de quitar

lo que molesta.

Pero el poeta

es el reverso del censor:
el poeta quita las hojas

secas

y el censor corta las raices.

Luis Rogelio Nogueras

a modo de experimento, la palabra

poesia por disefio y la palabra poeta por disefiador.
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